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সাং | জে: 

উক্ত বৃহৎ ছেদের পরবর্তী বর্ণে প্রবল প্রস্থন, এবং ক্ষুত্র'ছেদের পরবস্থা, 
বঙ্গে, হুরধ্বল প্রস্বন। ছুইটী, বৃহচ্ছেদের মধ্যব্তী অংশকে পদ অথবা গণ 
বলা যায়। উক্ত ১ম ও ৩য় ছন্দের প্রত্যেক পদে চারি মাজ্।% তথায় মে5ককে 
মান্দা ধরা হইয়াছে । ২য় ছন্দের প্রত্যেক পদে' আট মাত্রা'+) খায় কৌপণিককে 
মাত্রা ধরা হইয়াছে। &র্থ ছন্দের, প্রত্যেক পদে তিন মাত্রা, গু .মেডক ভথাম্, 
মাত্রা । ৫ম ও ষ্ঠ ছন্দের প্রত্যেক পদে ছয় মাত্রা ও কৌপিক্ক তথায় মাত্র! । 
পম ছন্দের এক পদে 'তিন মাত্রা তত্পর পর্দে চারি মাত্রা, এই রূপ ছুই 
পদের. . আবর্তন। ৮ম ছন্দের প্রতি পদে; পাচ মাজা। প্রন্থনের অঙ্রোধে .২য় 
ও. ৮ম ছন্দের শেষ পদের কতক মংশ প্রথম পদের পূর্বে গিয়াছে । ছন্দোবিশেষে 
প্রায়ই এক্প হুয়; ইহা কিছুই অসজত নহে; কারণ ছন্দের বারবার আবুদ্ধি, 
হইলে, চক্রের স্ায় তাহার পূর্ব পরের নিশ্চয়তা থাকে না, এবং শী শেষ পদও এ 
রূপ খণ্তীরূত দেখায় নাঁ+ এই ছন্দকে বৃত্ত”ও বলে।, উক্ত ক্ষুন্র ছেদ্দের স্থানে 
বৃহচ্ছেদ দিয়া এক পদকে ছুই :পদ. করিয়াও, লিখা যাইতে পারে, তাহাতে বরং 
শিক্ষার্থীবৃন্দের অভ্যাসের স্থবিধা হয়। এক্ষণে এই' সিদ্ধান্ত হইতেছে যে, কতকগুলি 
মাত্রা মিলিয়া' একটা পদ বা গণ হয়; এবং সেই রূপ চারি পদে অর্থাৎ গণে, অথব। 


শে শপ পাশা শিাশাশীশিসপিপা শিট শিট শি শশী নীতি পিপি শাপলা কটি শশি শশা 








ক গরণ্যতে ইতি গ্ণঃ, যাহা গণনা করা বায়, তাহাকে গণ বলে? অর্থাৎ এক; এক হই, এক 
দুই তিন, বা এক ছুই তিন চার, ইত্যাদি গণনা ক্রমে যে থাত্রা সমুহ সম্বন্ধ হুইয়। ছন্দ গঠিত হয়, 
ভাঙাই গণ, যেষন একবক্রিয়! ঝা একমাত্রিক গণ, দি-ক্িয়া বা দ্বি-মাজিক . গণ, ভ্রি-ক্রিযা' বা 
তিষাজিক গণ। চতু-ক্জিয়া বা! চকু ত্রিক গণ, ইত্যাদি | 

+এইরপথে কেন হয়, তাহার 'মুল.. এই,- ছন্দের সম।ঞ্চিকে আঙ্গেপ রহিত ও সম্পূর্ণ 
করিবার জ্ন্ত, কাব্যের কিছ সঙ্গীতের সকল ই প্রবলতর' প্রশ্ন দিশেষের উপর শেষ করা বিধি; 
অতএব যে ছন্দের ণগুলি অতি দীর্ঘ, দেমন আট মাত্রা বা ছয় মাতা) অর্গাৎ আল কথায় ঢারি 
মাত্রার রুম নগ, বে ছন্ধ এ স্থদীর্ঘ গণের ১ম, বায়, ব| তৃতীয় মাত্রায় শেখ হইলে, । (কেননা তত 
সুর পর্যান্ত প্রথনেক্ন এলাকা): পুনরায় ছন্দ উচ্চারণের পূর্বে, উদ্ত গণের বাকি মাতরাগুলির কাল 
পূরণার্থ এতক্ষণ বিন্ীম দিতে হয়, থে তাহাতে বিরক্তি ধরে, এই জন্য অক্লক্ষণ বিরাম দিয়া, এ 
গণেয় শেষ হইতেই পুনর্ধবার ছন্দ জারস্ত .করিতে ইচ্ছা! :হয়, . যেষন- উল্লিখিত 'চৌপৌমা” ছন্দে; 
উক্ত লবুক্িপন্দী ছন্দের শেষ অত বিরাম কতক বিরক্তি কর, এই জন্য সবশেষে আর ছুইটী বর্ণ 
উচ্চারণ করা 'বাইতে পারে, ধেষন “ওহে, করির বধির,” ইত্যাদি? উক্ত পহক্তি ছন্দের শেষে দুই 
নিন্তব্'যাত্রায় দুইটা জব বর টঙ্চারিত হইতে পারে, এবং তাহা প্রঠালিতও:আছে, ফেমন ভোটক ছন্দ. 





মান্রা, ছন্দ ও তাঙ্গাদির, বিবরণ । ১৫৫ 


চারিটী। প্রশ্বনে, একটী ভাল হুয়। নার্গম প্ৰরূলিপি্ত তালের - ফে. থে. স্থানে 
পদবিভাগ হয়, ্ত্রত্য মান্ধাজ্ঞাপক কোলন চিহ্ন উঠাইয়া দিয়া, সেই : স্থ লে কাড়ি 
বসাইতে হয়; কুতরাং & ছেদ তথায় কৌলনের অর্থই প্রক্ষাশ করে। 
আঁতিশ ও আগান্গ £-উক্ত চারি পদ "অথবা প্রত্ষনকে সাধারণ কথায় ভিন 
ভালি ও এক ফাঁকঞ্* বলা যায়। কোন কোন তাঙ্গে যে উহাপেক্ষা অধিক 
কিন্বা অল্প তালি ও ফাক দেওয়া যায়, তাহ! কেবল সঙ্গীত ব্যবসানীদিগের সেচ্ছাধীন 
বাহার ;' নতুবা ছন্দের মূল নিষ্বমে সকল তাকেই তিম তাঙিও এক ফাকে 
ধিভাগ' স্করা যাঁয়। যে তালের যে ছন্দ, তাহার একঘার পূর্ণ আধৃত্বিকে তালের 
এক “ফেরা বা "আওর্দিঃ কহে। (আবৃত্তি শর্ষের অপত্রংশে 'আশুগ্দী হইয়াছে ।) 
গীভাদিতে তালের এক এক ফের কোথায় পূর্ণ হইতেছে, তাহ! দেখাইিবাধ জন্য তিন 
পদে 'তিন তালি, ও এক পদে ফাক দেওয়া যাঁয়। তালের শ্রী এক ফেরে 
কাবাছন্দের এক চরণ হয়; উহারই চারি ফেরে যেমন একটা পূর্ণ ছন্দ হয়, 
ত্তেমনি সেই চারি ফেরে গ্রুপদের এক তুক অর্থাৎ কলি হয়। উক্ত এক এক 
পদের মধাগত মাত্রার সংখ্যা ভেদে তাল ভেদ হয়; এবং ভালের মাত্রসিমষ্ট্রি সমান 
হইলেও, পর্দ মধ্যবর্তী ক্রিয়ার লঘু গুরুত্ব ভেদে, অর্থাৎ গীতের মাত্রাধার অক্ষরের 
লু গুরুত্ব ভেদে, তালের ছন্দ ভেদ হইয়া থাকে। | 


ছন্দের প্রকার ও জাতি। 


কাব্যের ছন্দ যেমন ছুই প্রকার,- বর্ণবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত, সঙ্গীতের ছন্দও' সেই রূপ 
দু প্রকার হইতে পারে । কিন্তু বর্ণবৃত্ত ছন্দ সঙ্গীতে অস্ঠিশয় একঘেয়ে হয় বলিয়া 
তাহ1 সচরাচর ব্যবহার হয় ন।। মাত্রাবুত্ব ছন্দই সঙ্গীত কাধ্যের বিশেষ উপযোগী 
এই জন্ত সকল ভালই মাত্রাবৃত্ত ৷ : | 

ব্যাকরণ-শাস্ত্রের নিষ্পমান্ূসারে তুম্ব স্বরে যে রূপ লঘু. ও দীর্থ স্বরে গুরু 
উচ্চারণ হয়, সঙ্গীতে গানের বর্ণসকল প্রায়ই সে নিয়মের অধীন হয় না। 
সঙ্গীত-ছন্দের অন্থরোধে হৃস্ব স্বরও গুরু রূপে, ও দীর্ঘ স্বর লঘু কূপেও উচ্চারিত 
হইতে পারে) ব্যাকরণে বাঞ্জন বর্ণকে অন্ধ মাত্রিক বলে বটে; কিন্ধ কি কাব্যের 
কি লঙ্গীতের, কোন ছন্দেই ব্যঙতন অর্থাৎ হলস্ত বর্ণ মাতা ও বর্ণ সংখ্যার 
মধ্যে পরিগণিত হয় না। ছন্দে হসম্ত বর্শের কোন পৃথক, যাস্ত। নাই উচ্চারণ 
সময়ে উহাতে (কবল জিহবা কা . ও. সংকাগ্ত হওয়া মাত্র । কাব্যছন্দে উহা 
পূর্বস্থিত হৃম্ব স্বরের গুরুতা সম্পাদন. করে।॥ ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে যে, 
ব্ঞজন, বর্ণের জন্য যদি ক্ষোন, মাত্রা ধরিতে হয, তাহা খূর্ণ, অঞ্ধফ নহে। 


পলাশ কাশি ২০ পিপি শ। 


-িোস্ি-িতিেিকীতি শিট াশিক্ািিটী সপ প্রর-০১ এ শশা ওলি লা উপ এ 
দূ 


* ফাকের অর্থ ১৫শ নরিজেরের মিরা র্টব্য। 








১৪৩ লীতস্থত্র সার। 


লক্ষীতের মাজার ছন্দ, অর্থা২ তাঁলসকল প্রধানতঃ :তিন' জাতি ১ -বখ1--১. 
চতুর্ধীত্বিক ভাল: যেমন কওয়ালী, আলা, ঠৃতরী, ইত্যাদি) ২» তিমাত্বিক তাল: 
যেমন একতালা, খেম্টা, ইত্যাদি ; ৩. এ ছুই জাতি তাল মিশ্রণে উৎপন্ন রিষম-পদ্দী তাল : 
যেমন যৎ, কাঁপতাল, ইত্যাদি.) ছ্িমাত্রিক ও অষ্টমাত্রিক তাল চতুর্মাত্রিকেরই অক্শর্তি ; 
এবং ধগ্মাত্রিক তাল ত্রিমান্রিকের অন্তর্গত। পর. পরিচ্ছেদে উহাদের বিস্তারিত বিবরণ 
ও নিয়ম লিপিবন্ধ হইতেছে 1 পূর্বব-দর্শিতি প্রথম তিনটী ছন্দ চতুর্মধত্রক ? ধর্থ, €ম্‌ ও জঠ 
ছন্দ অ্মিমাত্রিক; তৎপরে শেষ. দুইটা ছন্দ বিষম্পদী,__ভাহার মধ্যে হরিগীত. ছন্দ* য 
কিনা তেওরার অন্ন্ধপ এবং তুজজপ্রয়াত ঝাঁপতালের অন্ব্ূপ। ১ম, ২য়) "ও ৫ম, এই 
তিসটটী ছন্দ মান্রাবৃতত ; অবশিইঃ ছন্দগুলি বর্ণবৃত্ত। 

পূর্বে ৰলা হইয়াছে যে, কালের সমান পরিমাণের নাম লয়; লেই জন্ই 
ছদ্দের জীবন। অতএব ছন্দের মাত্রাকে যতবার সমান ছুই ভাগ করা 
ধায়, ভাহারও এক এক ভাগক্ে সেই ছন্দের মাত্রা বলা যাইতে পারে; 
কারণ তাহাতেও লয়ের ব্যতিক্রম হয় না। এই হেতু চতুর্গাত্রিক ছন্দকে অষ্ট 
বিশ্বা ঘোড়শ মাত্রিকও বল। যায়; যেমন মনে কর, চতুর্মাত্রিক ছন্দের এই 
|4 এ এ এ] চারি মেচকের স্থানে, এইরূপ | ৭ ৭ ৪ ৪ এ এ এ 4| 
আট কৌঝিক প্রয়োগ হইতে পারে, তথায় কৌণিককে মাত্রা ধরিলে, উহা 
কাষেই অক্টমাত্রিক হুইয়া পড়ে । -আবার এই আট  কৌণিক স্থানে ১৬ দ্বিকৌণিক 
বসাইয়া, স্পষ্ট দ্বিকৌণিককে মাত্র! ধরিলে, তখন তাহাকে কাষেই ষোড়শমাত্রিক 
ছন্দ বলিতে. হয়। আবার তাহারই বিলোমে ( ইন্ভাস্লী ). চতুর্মাত্বিককে দ্বিযাত্রিক 
কিন্বা্‌ একমাত্রিকড বলা যাইতে পারে । সেই রূপ ত্রিমাত্িক ছন্দকে যণ্মাত্রিক 
অথব! ছ্বাদশমাজ্রকও বল! যাঁয়। কিস্তু শ্ববিধার জন্য, কাজের যে গরিষ্ঠ তুল্য 
বিভাগের উপর গ্রানের অধিকাংশ অক্ষর পড়ে, সেই ধিভাগাঙ্যায়িক কালকেই 
মাত্টা রূপে গ্রহণ করা বিধি +.1 


নখ 
সপ শ রা. ৮, ৮ ৯. ২ ২১টি পপ” ++ - পরল গার গনার0র/৪৮৪১৪৮৮০৭৪৯৯০৮, __... কঃ . পপ পা. ক _... ক ৮ কা লা .. _.. ০.১, পাশ তত ০ শি শি এপ শত পপ আস শি তত ৩ পাশ ১ পাস্পি পক বরি এি  প্সর। *। 
স্টল শশী পাশ পপপপগা 


* ছরিগীতে ছন্দ বর্ণবুত্ত ও মাজাবৃতত, ছুই গ্রকারই হয় ; মাত্রাবুত্ত যথা, 


“যহিষ মঙ্দিনি, সিংহ নাদিন্ি সিংহ বাহিনি চণ্ডিকে। 
বিজ্কা বালিনি বিকট হাসিব, যমযহ্ধ ভয় খণ্ডিকে 1” 


1 “হস্্ক্ষেত্রদীপিকা” নাষক গ্রন্থে ছর্দটের এক অভভুত ভ্রমাতাক মত প্রকাশিত হইয়াছে। 
গ্রন্থকার ব্যাকক্ষপের দোহাই দিয়া, প্রাচীন ছন্দশান্ত্রের মত উপ্টাইতে বৃথা যন্ধু পাইয়ান্েন, অর্থাৎ 
ব্যাকরণের তে ব্যঞ্জন বর্ণ জর্দষাত্রিক . বলিয়া, তিনি ছন্দের মধ্যে সংঘুক্ঞাক্ষর়ে পূর্ববস্থিত হৃস্ব স্বকে 
গুরু উচ্চারণ জন্ত ছুই মাত্রিক বলিতে ঢাঁছেন নাঁঃ তাহাকে দেড় মাত্রিক, এবং দীর্ঘ বরকে জাড়াই 
ষাজিক বলিতে উপদেশ করিক্জাঞছ্েন। ইহা যে বৃহৎ ভ্রান্ত, তাহ! ছান্দসিক মাঞ্জেই স্বীকার করিবেন। 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৪৭ 


কু! ৮ _গীতাদিতে তালের ছন্দ ও লয় বিশ্তুদ্ধ হইতেছে কি না, তাহার 
প্রমাণ ও শাসনার্থ, বীয়া, ম্বদঙ্গাদি যে লঘু গুরু আঘাত পরম্পরা! দ্বারা 
তালের ছন্দটা গানের সহিত বাদন করার রীতি, ভারতীয় সঙ্গীতে প্রাচীন কাল 


শপ - 





ভাহার & মতে,একই ছন্দের সকল চরণে যাত্রাসম্ঠির যে সমতা খাকে না, তাহা'ও তিনি একবার মনে করেন 
না। তোধ হয় ভীহার এরূপ সংস্কার যে, ছন্দের সকল চরণে মাত্রাসবষ্ঠি সমান থাকার প্রয়োজন নাইন 
উক্ত গ্রচ্থকার কেবল ঢুই মাত্রা কালকেই গুরু বলেন লা) এক যাঞ্জার অধিক হইলেই গুরু; তাহা সওয়া, 
দেড়”পৌনে-ছুই, আড়াই প্রভৃতি মাত্রাও হইতে পারে, এই রূপ লিখিক়াছেন। ইহাকেই বে ঘথেচ্ছাচ।র। সর্ব 
ধান ছন্দো এ্রছ"পিঙল" প্রণেতা বলিতেছেন,“স গুরু বন্ধ ছুষতে1”,অর্থাৎ গুরু সংঙ্ঞা বক্র রেখাঁঘার] সক্ষেভিত 
এবং তাহ! “ছুমত্তো, অর্থাৎ ছুই মাত্র। কাল ব্যাপিয়া তাহার উচ্চারণ থাকিবে। ছন্দোঁম্ঞীরীরও ৫সই মত ৷ 
এ বিরয়ে লক্ষ লক্ষ প্রমাণ আছে। অতএব ছন্দ শাস্তরকর্তার লঘু গুরুর যে নিয়ম করিয়াছেন, তাহা অতীৰ 
্যাঁয় সঙ্গত ও ্বভাঁবাজমোদিত ; তাহার অগ্যথাচরণ করা অবিবেকতা ব) অজ্েতার ফল। যন্ত্রক্ষেত্রদীপিকার 
ছন্দোলঙ্কার প্রস্তাব মধ্যে গ্রন্থকার সংস্কৃত ছন্দো গ্রন্থের কতকগুলি বর্ণবুত্ব ছন্দের জক্ষণ উদাহর়ণমহ লিপিবদ্ধ 
করিয়া, সকলেতেই ফাঁওয়ালীর তাল প্রয়োগ করিয়াছেন, সুতরাং তাহা অনেক স্থলেই আঅসঙ্গত হুইয়াছে ; 
কেননা সকল ছনর মাঝআাদমষ্ঠি কাওয়ালীয হ্যায় আট মাত্রা নহে। এই হেতু অনেক ছন্দেই কাওয়ালীর- 
তিন তালি এক ফাক যোগ করিতে গিয়া গোজা মিলন হইয়াছে । তাহার এক তৃষ্টান্ত এই :_-“সখি বলে 
সকরুণে, চল ধনী ধন দিতি”, এই রূপ সতীছন্দের চারি চরণে বিশ মীঞ্জা, যাহ। ৮এর বিভাঙ্জয নহে; স্তর্নাং 
ইহাতে 'কাওয়ালীর স্তায় তাল যোগ করিয়া গ্রন্থকার শেষে মিলাইতে পারেন নাই, উহ! ফাকে আরপত 
করিয়া, ১ম, তালিতে শেৰ করা হইয়াছে । ইহাতে কাঁওয়ালীর আড়াই ফেব্র মাত্র হয়; আরও ঢাস্ছি মাজা 
বদি এ ছন্দে থাকত, তাহ! হইলে উহাতে কাওয়ালী তাল, প্রকৃষ্ট্গে দা! হউক, কতক সঙ্গত ইইও। ফেলনা, 
তখন তাহাতে কাঁওয়ালীর পুরা! তিন ফের পাইন । উল্লিখিত সতীছন্দ ধাপতালের অবিকল জনুরূণ। 
উহাতে ঝাঁপতাল কি রূপ স্থন্দর সঙ্গত হয় তাহ দেখাই, যথা »-- 
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কোন কৌন ছন্দের চারি চরণের মাত্রা সমষ্টি ৮এর বিভাজ্য হইলেও কাওয়ালীর তাল তাহাতে সুসঙ্গত 
হইবে না। উক্ত গ্রন্থে বুহ্ৃতীচ্ছন্দের যে উদাহরণটী দেওয়া হইয়াছে, থা “নটটবর তরবী বেশে, গ গ্দ 
মন উল্লাসে 1৮ ইহা ছুই চরণে ২৪ মাত্রা থাকাতে, কাওয়ালীর পুর। তিন ফের উহ্থাতে মিলিতে শায়ে। 
(কন্ত এ ছন্দের যে প্রকৃতি, তাহা উহার এক চকপেই প্রকাশ আছে; অপর তিন চরণ প্রথম চরপের 
পৌনরুক্তি মান্ত'-ছন্দ মাত্রেই এই নিরম | কাওয়ালীর ছন্দ উহা হইতে অমেক পৃথক ) কাওয়ালীপ্র মাঝ।- 
সমষ্টি আট, আয এ বৃহতীর মাত্রীসমষ্টি বার । বৃহতীছন্দ চৌতাল কিম্বা একতালার জহ্রূপ ; ঘথা-_ 
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কগ্তা, মধুষতী, ও পংক্তি ছন্দের সহিত কাওরালীর সম্পূর্ণ মিল হয়। উক্তপ্রশ্থে এ তার অর শা 
বিস্তযন। বিশেব আঁ্চর্ধয এই যে, গ্রন্থকার সংস্কৃত কাব্যছপ্য সহৃহের প্রসঙ্গ করিতে, সেতার-শিক্ষা-বিধারক্ণ 
গ্রস্থ ভিন্ন জার উপুক্ততন্্ স্থান গান নাই। 
১৬০ 


১৪৮. গীতন্জ্জ পার। 


হইতে -প্রচত্িত; ইহাঁকেই “'ঠেকা” | দেওয়া বলে। এ সকল আখধাতের প্রন্বন, ও 
লু-গরুত্বাজুনারে তাহাদের প্রত্যেকের এক একটী নাম কল্পনা! করিয়া দেওয়া 
হইয়াছে-; যখ )--ধাঁ তেটে ধিন্‌ তাক, তা দিৎ থুন্‌ না, ইত্যাদি । ইহাদিগকে 
ঠেকার “বাল? কহে। প্রত্যেক - তালের বোল পৃথক; তাহা মুখস্ত করিয়া, 
প্রন্থনাহছদারে যথাস্থানে হাতে তালি ও ফাক দিয়া উচ্চারণের অভ্যাস করিলে, 
তালের ছন্দ উত্তম শিক্ষী হয়। পর পরিচ্ছেদে ঠেকার বোল সহিত প্রচলিত ভাল 
সমূহের ছন্দ প্রকটিত হইতেছে । 

ভহুলাক্:- ৫ম পরিচ্ছেদে লিখিত হইয়!ছে যে, সাঙ্ষেতিক -ম্বরলিপিতে যণ্ডল, 
রিশখদ, যে১ক,- কৌণিক প্রভৃতি, রর্ণ দ্বারা সুরের বিভিন্ন স্থািত্ব প্রকাশিত হইয়া 
থাকে । এ বর্ণ গুলির কোন একটী মাত্র।-রূপে গৃহিত হইয়া ছন্দ লিখিত হয়; এবং 
সচরাচর "মেক ও কৌণিক, এই ছুই বর্ণ ই ছন্দোবিশেষে মাত্রা রূপে গৃহীত 
হইয়া! থাকে, ইহা ৩২ পৃষ্ঠায় ষ্যক্ত হইয়াছে । তালের অর্থাৎ ছন্দের প্রত্যেক পদে 
ফত গুলি করিয়া মাত্র! থাকে, তাহা সাঙ্কেতিক শ্বরলিপিতে গীতার, মঞ্চের আদিতে, 
কুঞ্চিকার পাশেই ভগ্নাংশ সদৃশ অঙ্ক দ্বারা প্রকাশ থাকে; তাহাকে “তালাঙ্ক” নামে 
কহা যাঁজ। ' তদ্ারী পদাস্ত্গত মাত্রার সংখ্যা যেষন খুঝ! যায়, তেমনই মেক কিনব 
কৌপিক, কোন্‌ বর্ণটী মাত্রা! রূপে গৃহীত হইয়াছে, ভাহাও জান! যায়। সাঞ্ষেতিক 
শ্বরলিপির এই. নিয়মটী অতীব চমৎকার; একটা গানের কিন্বা গতের মধ্যে ছন্দের 
পরিবর্তন হইলে, গাঁয়ক কিন্বা বাদক তাঙ্গাঙ্ক দৃষ্টে তদ্দিষয়ে সতর্ক হইতে পারে। 
সার্গম স্বরলিপিতে তী. অন্তি প্রয়োজনীয় ব্যাপারী অত সংক্ষেপে প্রকাশ করিবার 
উপায় নাই। এ তালাঙ্ক কি ব্ূপে গঠিত হয়, ও বুঝিতে হয় তাহা লিঙ্কে 
প্রকটিত হইস্তেছে £_ 

মণ্ডল যেমন সর্বাশেক্ষা দীর্ঘতম, উহাকে ১-এর ন্যায় পূর্ণ রাশিব্ৎ স্থিরতর 
রাখিয়া, 'অপরাপ্র বর্ণকে উহ্ারই ভগ্নাংশ রূপে ব)ক্ত করা যায়$ যেমন বিশদকে ২, 
মেইককে ১, কৌপিককে ৮, এই প্রকার তগ্লাংশে লিখা যায়। এ তত্নাংখই 
তালাঙ্ক কপে খ্যবন্ধত হইয়া, থাকে। তালের প্রত্যেক পদে যতটা মাজা হয়, 
ভাহার সংখা ্ প্াংশের উপর স্থানে থাকে; এবং স্থায়িত্ব জাপক ম্বে বর্ণটা 
মাত্রা রূপে গৃহীত হয়, তাহা মণ্ডলের ফত অংশ, সেই অক্কটা & ভগ্বাংশের 
নিয় স্থানে থাকে যথা:-যে স্বালের প্রত্যেক পদে চারি মাত্রা॥ তাহার তালাস্কের 
উপরিশ্থ কঙ্ক ৪ হইবেঃ এবং সেই তালে যদি মেচক্‌কে মাত্রা কপে গ্রহণ করা 
যায়, তাহা হইলে এ তালাস্কের নিয়ন অস্কও ৪. হইবে, কেনন। মেচক মণ্ডলের 
চতুর্থাংশ; অতএব এ তালাঙ্কটী হইবে । য়ে. ভালের গ্রত্েক .পু্দে তিন মাজা, 
ও সেই মাজা যদি কৌণিক দিয়া লিখা ঘায়, তাহার তীলাঙ্ক ৯ হইবে। এই 


মাআ। ছন্দ ও তালাদির বিবরণ। | ৯৫৯ 
প্রকার নিয়মে ভিন্ন ভিন্ন তালের জন্ত বিভিন্ন অঙ্ক র্যবহৃত হইয়া! খাকে। 
যথা দিয়ে ... 
চতুর্মাতিক ছন্দের (£-( মণ্ডলের ৪ট্া-সিকি ) অর্থাৎ প্রচিতপদে.৪মাস্জার গ্রত্যেকে মেচক। 

তালাঙ্ক ্ -( মণ্ডলের ৪টী অই্ইমাংশ ) অর্থাৎ প্রতিপদে ৪ মাত্রার গুত্যেকে কৌঃ 


২-( মণ্ডলের ২টা অর্ধ ) অর্থাৎ প্রতিপদ্দে ২মান্রার, প্রত্যেকে বিশদ । 
খিমাত্রিক ছন্দের ৰ 


$.( মণ্ডলের ২টী সিকি ) অর্থাৎ প্রতিপদ্ধে ২মান্বার প্রত্যেকে মেচক । 
৩. ( মণ্ডলের তটী সিকি ) অর্থা্ প্রতিপদে ওমান্রার প্রত্যেকে দেচক | 


তরিষাত্মিক ছন্দের (- 
৪. ে গুলে ৩টা অষ্টমাংশ) অর্থাৎ প্রতিপদে শমাত্ার প্রত্যেকে কৌতিষক ৷ 


বিষমপদী ছন্দের তালাঙ্গ দুইী, কখন তিনটাও হইতে পারে); কারণ ইহ 
ভিন্ন ভিন্ন পদে মাত্রার সংখ্য। বিভিন্ন) এই হেতু কোন, তালের অস্ক.১ ও 3 
কোন তালের ৯ ও) কোঁন তালের উ ও 7 কোন তালের &, ৯ ও $7 রা 
কোন্‌, কোন্‌ তালের কি কি তালাঙ্ক, তাহ। পর পরিচ্ছেদে লিখিত হইতেছে । 

আত্তি:-ছন্দেয় মধ্যে জিহ্বার বিরামার্থ, অথবা, শ্বাদ গ্রহণার্থ যে 
বিচ্ছেদের স্থান থাকে, তাহাকে ছান্দসিকগণ 'যতি, নামে কহেন*। ছন্দেত্ 
যেধানে সেখানে বিশ্রাম লওয়া যাইতে পারে না, তাহ! হইলে ছন্দ ভ্হ 
হইয়া যায়। নামান্ততঃ যতির নিয়ম এই £-মাত্রাবৃত্ত ছন্দের ৪ম কঞএরকটী 
মাত্রা, ও বর্ণবৃত্তের যে কএকটী বর্ণ, যে ছন্দের গণ, তাহাদের ' পরই তির 
স্থান। সংস্কত-ছন্দোবিগেণ বলেন যে, যতি ছ্বার। ছন্দের লয় রক্ষা হয়?। 
স্ৃতরাৎ ছন্দের যখ। তথ! যতি হইতে গারে না তাহা হইলে লঞ, ভঙ্গ হয়; 
এই জন্য ছন্দের গণে গণে যতির স্থান হওয়াই উৎকৃষ্ট, নিয্মম। যেমন: 
পঙজাটিক। ছন্দে প্রতি চারি মানার পরবে যতি3 অনষপে, মানবকে, চারি 
অক্ষরের পর) তোটকে, ভুজঙ্গপ্রয়াতে, তিন তিন অক্ষরে; পয়ারে চারি অক্ষরে 
ও শেষে ছুই অক্ষরে, ইত্যাদি। কিন্তু ছন্দের প্রত্যেক চরণের. শেষেই যৃতির 
প্রধান স্থান। একটী দীর্ঘ শ্বর না হইলে জিহ্বার বিশ্াগের স্থান হয় না। 
এই জন্য সংস্কিত ছন্দের ন্তা় ভাল ভাল ছন্দে প্রত্যেক চরপাস্তে একটা দীর্ঘ 


স্বর সর্বদাই ব্যবহার হয়) কোথাও শ্মারোধে হন্য স্বর থাঁকিলেও, ভাহা 





* “ধতিজি হেই বিষ স্বাদং কবিভিরুচ্যতে | ্‌ 
স বিচ্ছেদ বিসাষীতিদ্যং পৈবদতা। সিজেচ্ছয়। ॥» (ছল্দোগোবিন্য ) 
শেক প্রকৃতি নিয়ফে! ষভিদ্িত্য ভিধীয়তে |” ( সোমেন ।) রঃ 





৬৯ পীতস্ত্র সার। 


ষতির জগ্ত দীর্ঘ রূপেই উচ্চারিত হইয়া থাকে । নিষ্ে একটী সাঁমান্ত বাঙ্গল! 
ক্োকত্ারা পাদান্তে গুরু উচ্চারণের তৎপর্য দেখাইতেছি +-- 


“মালতী মালতী মালতী ফুল্‌। 
মজালে মজালে মঞ্জালে কুল্‌।” 


এই ছন্দটা তিন তিন মাত্রান্ছদারে গণ. বন্ধ হইয়া রচিত। ইহা সহজেই 
বুঝা! যায়; অর্থাৎ 'মালতী” এই তিনটা অক্ষর তিন মাত্রায় উচ্চারিত; উহাতে 
ভ্রিমাত্রিক গণ চাক্রিরার উচ্চারিত. হইয়া এক চরণ পূর্ণ হইয়াছে। এ মা-এ 
কিন্বা তী-এ দীর্ঘ স্বর আছে বলিয়া গুরুচ্চারণ হইবে না । পরস্ত শেষে “ফুল্‌” 
এই শব্দটা তিন মাত্রা পধ্যন্ত দীর্ঘোচ্চারিত হইবে, নতুবা লয় রক্ষা হইবে না) 
প্রকৃত যতির অন্ত, অর্থাৎ দিহ্বার বিশ্রাম জন্য, পাদাস্তে তিনটা অক্ষরে তিন 
মাতা না হইয়!, একটী অক্ষরে তিন মাত্রা হইয়াছে, (ল্‌-টা হসম্ভ জন্ত বর্ণ 
খ্যার মধ্যে ধর্তব্য নহে). এ ফুল্‌ স্থানে যদি “কুসুম, এই রূপ তিনাক্ষরিক 
শব দেওয়া যায়, যথ।--'মালতী মালতী মালতী কুম্থম*। তাহা হইলে উচ্চারণ 
অতীব এক ঘেয়ে হইয়া! যায়, এবং জ্বিহ্বা তথায় বিশ্রামেরও সময় পায় না। 
ফুল শক থাকাতে ছন্দের গতি কেমন বিচিত্র হইয়াছে; বালকেও এ হন্দ 
পছন্দ করে। এ রূপ পাঁদান্তে গুরু উচ্চারণ বিশিষ্ট ছন্দই যথার্থ ছন্দ, ও 
সর্বাপেক্' মনোহর । এই জন্ত ঘটী যন্ত্রের টক্টকী শব সমমাত্রক হইলেও, 
তাহাকে প্রত ছন্দ বলা যায় না; কেননা তাহাতে এ প্রকার ঘতি-বিশ্রাম নাই 11 

সঙ্গীতের তালে যতি দিতে হইলে, তাহার নিয়ম এই হইতে পারে যে, 
যে কএকটী মাআ। গণ-বন্ধ হইয়া তাল গ্রধিত হয়, তাহাদের পরেই যতির 
স্থান; যেমন চতুর্মাত্মিক তালে চারি মাত্রার পর; ত্রিমাত্রিক "ভালে তিন মাআর 
পর; পঞ্চমাত্রিক তালে পাঁচ মাত্রার পর; ইত্যাদি । যথা; 


০০ রা 





* যাজাল। ভন্দমীত্রেরই নিয়ষ এই, যে তুস্থ ও দীর্ঘ, সকল বর্ণই এক এক মায় উচ্চারিত হ্য়। এই 
হেতু বাঙলা ছন্দ সকল প্রায়ই সিন্ডেজ, বিচিজ্রত! হীন ও একথেয়ে । 
+ ডাক্ষার সার পৌরীল্রষোহন ঠাকুর মহাশরতৃত যন্ত্রকষেত্রদীপিকাতে বতির যে ব্যাখ্যা হইয়াছে, ত্বাহা 
. জর্থশূক্ত ও জসজত ; ঘখ।-_“প্রবৃত্তিনৃঠক নিয়ষান্ুবারিক ছন্দোগত বিশ্রায বিশেষের ছারা কোন তাল 
বযিশেষের লয়ের জন্ত তাল বিশেষের সহিত যাহা কিছু বিভেদ দেখ! ঘা, তাহায় নান যফতি।” এ গ্রচ্থের 
প্রথম যুঝ্রাক্ষনের ৩৮ পৃষ্ঠায় যতির এক জাশ্চর্যয উদ্বাহরপও তু হয় , ভিযাতেতালার প্লেখ জিভালীক়) প্রতোক 
পে বেটা হুর প্রক্গন, তাহাকেই হি বল! হইয়াছে, অর্থাৎ প্রত্যেক পদের তৃতীয় হাত্রায় উত্ধায় গতি 
ফ্েখান হইয়াছে । বিশুদ্ধ শিয়হানুসারে চিদাতেক্কালার প্রত্যেক চারি বাজার পয়ই হতির স্থান! 


মাজা, ছন্দ ও তালাদির বিবরগ। ১৬১ 
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স্বরলিপিতে_ তালের প্রত্যেক পদ যেমন গ্রন্থনে আরম্ভ হয়, তেমনি যতিতে শেষ 
হয়, এরূপ বল মাইতে পারে। কিন্ত সঙ্গীতে গণে গণে মতি দেওয়ার রীতি 
নাই, এবং তাহা হইতেও পারে না। | 


পূর্ব্বে বলিয়াছি, ছন্দের শ্রধান সামগ্রী প্রন্থন; তঙ্থারা ছন্দের রূপ ও 
লয় উভয়ই স্থন্দর বূপে প্রকাশিত হ্য়। সংস্কত ছন্দবিদ্গণ প্রন্বন অর্থে 
কোন সংজা ব্যবহার করেন নাই। ক্ষিস্ত একটা কিছু না হইলেও ছনোর 
রূপ ও লয় স্থপ্রকাশিত হয়. না) এই হেতু, এ কার্ধ্য সমাধার্থ, তাহারা যতি 
বিরামের নিয়ম করিয়াছেন। পরস্ধ অবিচ্ছেদ লয়ে পঠিত বা গীত ছন্দে 
আবৃত্তির মধ্যে গণে গণে বিরাম দেওয়া সঙ্গত ও স্বাভাবিক কাধ্য' নহে; তাহাতে 
বরং রচনার অর্থ বিকৃত হইয়া যায়; কিন্ত গ্রস্বনে তাহা হয় না। কেবল 
ধতিঘারা ছন্দের রূপ ও লয় দেখাইতে যাইলেও, প্রস্থন সহজে আপনিই আসিয়! 
পড়ে; ছন্দের রূপ লয় বিকাশের সহিত প্রশ্বনের সম্বদ্ধ অলঙ্ঘ ও অপরিহার্ধ্য। 
কাব্যছন্দে ও সঙ্গীতের তালে, সক্লেতেই, প্রস্থন অতি উপযোগী । 

সঙ্গীতে জিহ্বার বিশ্রামার্থ ছন্দের বিচ্ছেদকে যতি বল! যাগ না; তাহাকে 
গ্যাস্* বলে, যাহার ইংরাজী নাম “কেভেন্দ-_-অর্থাৎ ছন্দের নিবৃদ্ধি। এ ন্যাঁস 
পূর্ণ, অপূর্ণ ভেদে চারি প্রকার; যেমন এক ছন্দের শেষ হইলে অপন্যাস, ছুই 
ছন্দের শেষ হইলে সংন্যাশ, তিন ছন্দের শেষে বিন্যাস, এবং যেখানে স্থরের ও 
তালেরও শেষ, এবং ছন্দের ও পন্েরও শেষ, তথায় পূর্ণন্যাস বলা যায় । বখ1;-- 


আদিগতং তু্্যগতং, পঞ্চমকং চাস্তগতং । 


(অপন্যাস) (সংন্যাস) 
স্যাদগুরুূচেত তত কথিতং, যানবকক্রীড় মিদং 1 
(বিন্যাস) (পূর্ণ ন্যাস) 


কিবা এঁ ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত করতঃ, একটু বিচিজ্র করিয়া, সঙ্গীতের প্রন্কতিতে পরিণত 
করিলে, এই কূপ হম্ব ;--. 
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পাপ ক, 





সপ এরি 


* “ন্ততে তাতে হণ খেল ব। সীতধিতি ভান; 1” (সর্গীত-রতাকর টীকা) ১১২৭১) 





৯৬২ গীতস্ম্জ সার। 
| লা -* * আব | আআ হত না | লা আআ, হলনা না 2 
' (সংন্যাস্) 


|না ৮-ঃনা|না £নাঃ-|না নাঃ ,না|না £না | 
পে | (বিন্যাস) 

| না £:না না |না ঃনাঃনা | না 27 27 না 22 
_ প্ুণন্যাস) 


উক্ত পুর্ণ স্কাসের স্থানে ছন্দের সমাপ্তি অতীব স্বাভাবিক, অর্থাৎ এ স্থানে 
ছন্দের আকাজ্ষা একেবারে মিটিয়া যায়) কারণ তথায় পদার্ শেষ হয়, এবং ছন্দও 
শেষ হয়। এই-রন নিয়মের ছন্দই সর্বোত্কষ্ট; উহাতে বীয়া মাদির ঠেকা কিন্বা 
তালি 'না দিলেও, উহার ব্ূপ ও লয়, এবং আরম্ভ ও শেষ আপনই বুঝা ষায়। 
পরস্ক এ প্রকার ছন্দ-রচনা বিশেষ কৌশল সাপেক্ষ। আমাদের সঙ্গীতের প্রচলিত 
ভালে এ কূপ ছন্দ ব্যবহার নাই; স্বতরাং ভাহাতে নানা বিধ ন্যাসেরও স্থান 
নাই; অতএব এর ন্তাস শ্রচলিত সঙ্গীতের উপযোগী নহে। আমাদের প্রচলিত 
ভালসমূহে প্রন্থন নিতান্ত অব্যক্ত অন্ত, তালি না দিলে, তাহাদের ছন্দ ও লয়, এবং 
আরস্ভ ও শেষ প্রকাশ পায়না ; এই হেতুই গানে কিস্বা গভে বীয়া মৃদঙ্গাদির 
সঙ্গত প্রয়োজন হয়, কেননা তত্ব্যতিরেক্ষে তালের ছন্দ ও লয় পরিব্যক্ত হয় না। 
আন্দাদের নঙ্গীতে পূর্বোক্ত প্রকার ছন্দ ব্যবস্ৃত হইলে, তাহ আর৪ মনোহর 
হয়, সন্দেহ নাই $ কেন না এ প্রকার ছন্দের জন্যই সংস্কৃত পদ্যের এত মাধুর্য । 
কিন্ধ এ কূপ সন্্ীত সহস। সাধারণের তৃপ্তি জনক হইবে নাঃ কেন না “লোকের 
এক প্রকার ডাল ব্যবহার কর] দৃঢ় অভ্যাস হইয়া গিয়াছে; তাহা অপেক্ষা কোন 
নৃতন নিয়ষের তাল উত্কৃষ্টতর হইলেও, প্রথমত অন্বাভাবিক মত বোঁধ হইবে । 
সংস্কৃত ছন্দে বাঙলা কবিতা রচিত হইয়া, তাহা যেমন লোক-রঞ্কক হয় নাই, এ 
প্রকার ছন্দোযুক্ত নঙ্গীতেরও সেই অবস্থা প্রথমতঃ হইবে বটে; কিন্তু লোকের 
কিঞ্চিৎ অভ্যাস হইয়া! তাহাতে রম বোধ হইলে, এবং তাহার সৌন্দ্ধ্য বুঝিলে, 
ক্রমেই যে তাহ! ভাল লাগিবে, তাহার সন্দেহ নাই; কেননা সঙ্গীত ভিন্ন সামগ্রী । 
এই গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগে কএকটা, প্রসিদ্ধ বাঙ্গলা পদ্য, গানে পরিণত করিয়া, 
তাহাতে এ প্রকার ছন্দে ত্বর-যৌজন। পূর্বক লিপিবদ্ধ করা হ্ইয়াছে * তাহাতে-পদ্যের 
ছন্দে, সুরের ছন্দ কেমন সুন্দর মিলিত হইয়াছে । উহা. গ্াইবার সময় কোন 
ঠেক]র প্রয়োজন হইবে না; তাহাতে আপনিই লয় ও ছন্দ রক্ষা হ্ইবৈ |... 
 ক্ঞ্স্‌ --জবুনিক সঙ্গীতে যে স্থানে তালের বিশ্রাম হয়, তাহাকে “সম্ঠ, 
কছে। তানের যে চ্টরিটী প্রশ্থন থাকে, তাহারই (একটা সম বলিয়া নিদিষ্ট 


ক শতশত শী পালি শীতশশাশিতশশি পাশাপাশি শোশ 





* ৩য় মুজাজনে আহ আকার গান ১৭ ভাগের বেবে দেওরা নি । “'প্ নিক ূ 


মাত্রা, ছন্দ ও তালান্ধির বিবরণ । ১৬৬/ 


থাকে । প্র সমই তালের এক মাত্র ন্যাষ; সম ভিন্ন বিশ্রাম রুরা কিন্বা সন্থাপ্ত 
করার স্থানাস্তর নাই। পর পরিচ্ছেদে সকালের চারি প্রকার গ্রহের বিবরণ মধ্যে 
সমের মূল অর্থ ভ্রষ্টব্য। 

“সেতার শিক্ষা”, “সঙ্গীত শিক্ষা” প্রভৃতি আমার পূর্ববপ্রণীত গ্রন্থ সকলে এই 
?* চিহ্ৃকে সমের চিহ্ন বলিয়া যে উক্ত হইয়াছিল, তাহা সঙ্গত হয় নাই; কারণ 
ইউরোপীয় সঙ্গীতে উহ! ভিন্ন অর্থে ব্যবস্থত হইয়া থাকে। অতএব এখন হ্ইতে 
উহা সেই ক্নূপ অর্থেই ব্যবহ্হত হইবে; তদস্ছসারে উহার নাম “বিরতি রাখা 
গেল। উহা স্থরের শিরোদেশেই আদিষ্ট হইয়া! থাকে, এবং সেই স্থরের 
নিরূপিত স্থায়িত্বাপেক্ষা, সাধকের ইচ্ছামত, তাহা দীর্ঘতর রূপে স্থায়ী হইবে। 
ইহাতে ছন্দ ও তাল ভঙ্গ হইবে বটে, তাহাতে দোষ নাই; কারণ সেই স্থানে 
স্বরবিন্যাসের প্রক্কৃতিই এ প্রকার। প্রচলিত : হিন্ুস্ানি সুরে এ বিরতি চি 
ব্যবহারের প্রয়োজন হয় না দ্বিতীয় ভাগে ইউরোপীয় স্থুরে যে কএকটা বাল! গান 
লিপিবদ্ধ হইয়াছে, * তাঁহার মধ্যে ই চিহু পাওয়া যাইবে । অধুন! সমের অন্য, অন্য 
প্রকার চিহ্ন নির্দিষ্ট ক্ষরা হইল; তাহা পর পরিচ্ছেদে প্রদর্শিত. হইতেছে. 

প্রচলিত তালগুলির সমাপ্তি স্থানে যে বিশ্রাম, তহাও তত ম্বাভাবিক নছে.; 
কেননা গাঁনের পদ্যের শেষে তালের সমাপ্তি আসিয়া! মিলে না। যথা - 

“ভালবাসি বলে কি হে আদিতে ভালবাস না” 

ভাচশন্াতিল শর এই স্থানে সম্)ও তালের সমাপ্তি 1) 
এই হেতু ত্র সফল তালের ঝপ ও লয় শিক্ষার্থীর শীগ্ব আয়ত্ব করা কঠিন হয়। 
তালের সমাপ্তি স্বাভাবিক হওয়ার জন্য, এবং ছন্দের আকাঁজ্ষা নির্ৃত্ধি জন্য, ঠেকৃর, 
বোলে “তেহাই” বাবহার করার রীতি .হইয়াছে।॥ তেহাই-এর উপর গান. 
ছাড়িলে, কতক পূর্ণ ন্তাসের ন্যায় তাল-ছদ্দের পরিসমাপ্তি হয়। ঠেকার 
পরনের যে শেষ ভাগে একপ বোল ব্যবহার হয়, যাহাতে পর পর তিনটী স্মকালজিক 
প্রশ্বন অতি প্রবল রূপে পড়ে, ও ফাহার 'শেষ- প্রশ্বনটীতে “সম দেওয়া হয়, 
তাহাকেই 'তেহাই' বলে। পর পরিচ্ছেদে চৌভাঁলের বিবরণ মধ্যে ঠেকার 
পরনের শেষে তেহাই-এর উদাহরণ ভ্রষ্বা। যে সকল গান সম হইভে 
উত্থাপিত হয়, তাহাতে তালের সমাপ্তি এক প্রকার পদের 'শেষে পড়ে; কিন্ত 
সকল গানই সম হইতে আরম্ভ হয় না। তালের যে কোন স্থান হইতে 
গানারস্ত হইতে পারে; কিন্তু সমই গানের এক মান বিশ্রাম স্থান । এই সফলের 
উদ্লাহরণ ২য় ভাগে গানের শ্বরলিপিতে পাওয়া যাবে! 


চা ০০০০ 


ওয় মুদ্রান্ছনে এই শ্রকার গান ১ম ভাগের শেষে দেওয়া হইল। প্রকাশক । 





৮১ 8 পো ২ ৩ পপি পিশিিিলিকীপি সপন সল পন শপ 
চা 


১৬৬. গীতুকুজ্জ সার। 


সাম স্বরলিশিতে ছন্জরসকল যে প্রকারে লিখিত হইয়া -থাকে,ফ্াছার. এক 
একটা; সাফা ঠাট নিমে প্রদর্শিত হইতেছে; ম্থা :-.. 


চতর্মান্জিক ছন্দ। ( অথবা) 
তি. 2 এ | £: : : ] | হত 2) ও ক | 
ক্বিমাত্রিক ছন্দ। ত্রিমাত্রিক ছন্দ। 
|] 3 1 21121112117. হু খু ভি 4 
বগ্মান্রিক ছন্দ। 
|. 8 তু উই 2 আজি কা কা 4 
বিষম-পদী ছন্দ । 


ক 


1. ও এ জি 2. ভা এ 

উক্ত উদ্দাহরণে পুরা পুরা মান্তারই সংকেত দেখান হইল। মান্া ভগ্ন হইলে 

অর্থাং অর্ধ, সিকি প্রভৃতি মাত্র। লিখিতে হইলে, যে ন্দপ সংকেত বাবহার হয়, 

তাহা ২৮ পৃষ্ঠায় দেখান হইয়াছে । এক্ষণে, ছন্দের মধ্যে তাহাদ্দের সমাবেশ কিরূপ, 
ভাহার উদ্দাহরণ নিয়ে প্রদত্ত হইতেছে +-- ৃ 

| 


ক ঢু রে ডউ 
ফু চর চু ক টি 


২২১ ২২১ 818 88:১২:88 8২২ 
সার্গম স্বরলিপিতে স্থরের স্থায়িত্ব যথেষ্ট পরিষ্কার রূপে জ্ঞাপন জন্য, স্বরাক্ষরের 
গূর্ব্বে ও পরে, ছুই দিকেই মাত্রা চিহ্ন ব্যবহার হয়; যেমনঃ সঃ ইহা এক 
মাত্রা । :স.ং ইহা এক মাত্রার প্রথমার্ধ। ,স: ইহা মাত্রার দ্বিতীয় অর্ধ। 
£স, ইহা এক. মাত্রার প্রথম সিকি। ,স : ইহা এক মাত্রার চতুর্থ সাঁক। 
£,স,স,; ইহা এক মাত্রার দ্বিতীয় ও তৃতীয় সিকি ইত্যাদি । 


স্ল্পকিস্িিতে পৌনন্ষন্ভিব জ্পক্রেভ। 


১*ম পঞ্িচ্ছেদে বলা হষঈয়াছে ঘে গানের এক এক কলির মধ্যে তালের 
এক ফের হইতে চারি. পাচ ফের পর্যান্ত থাকে। তালের প্রন্থন, অর্থাৎ 
তারি ও ফাক, অঙ্গসারে গানের স্থর সকল এক এক ছেদ দ্বারা বিভাগ 
করিঙ্কা কিছ্ছিত্ে হয় তাহা পূর্বেও বল! হইয়াছে । . গানের কলির শেষ হইলে, 
তথায় দ্বি্ছেদ ব্যবস্ত হইয়া থাকে। ছন্দের আন্থরোধে গানের কোন 
কোন অংশ ছুই বাঙ্জ গাওয়ার প্রয়োজন হয়; সেই পৌনরুক্তির জন্য সাক্ষেতিক 


মাত্রা, ছন্দ ও তাঁলাদির বিবরণ। ১৬৩ 


শ্বরলিপিতে উক্ত দ্বিত্বজ্ছেদের গাজে-ছুইটী কিন্বা! চারিটা- বিন্দু প্রয়োগ কর হয়। 
সেই বিন্দুই পৌনকুক্তির সঙ্কেত বুঝিতে হয়ঃ ছ্বিত্বচ্ছেদের যে দিকে বিন্দু খাঁকে, 
সেই দ্িকৃকার অংশের পৌনকরুক্কি বুঝিতে হয় ; যথা £-- 


০ শসা পাত 


পর ১ জর করস ৯ ০ পর এর ৯০. ০৭৯৭ এ ক শপ টি এর 
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নার্গম স্বরলিপিতে পৌনরুক্তির জন্ত এরূপ সঙ্কেত ব্যবহার হওয়ার স্ুবিধা 
নাই। ইহাতে গ্প্রথম হইতে", অথবা সাটে পপ্রঃ হঠ১ এই কথা লিখি 
পৌনক্ক্তির বিজ্ঞাপন হয়) যথা ১৮ 


|স £₹|গ পপ হস) 21 গ) 21 সঃ হাপ লাগ ত॥ 


যে স্থানে ছুই তিন কলির পর প্রথম কলির পুনরাকৃত্বির প্রয়োজন হয়ঃ 
তথায়. এই এ চিহ্ুটী ছুই বার প্রয়োগ হয়ঃ ইহার নাম *“চিহাৎ?”, অর্থ চিন 
হইতে, অর্থাৎ এ চিহ্কের নিকট আসিলে, পূর্বে যেখানে এবপ চিহৃ. ছাড়িয়া 
আসা হইয়াছে, তথ হইতে প্রথম ঘ্বিত্ব রেখা পধ্যন্ত পুনরুক্তি, ও তথায় সমাপ্সি, 
বুক্বিতে হইবে | যথা £-- | 

চা রানার রা রানা ঠ 
(8: 23558 ৪8 এ 8 2৮31 


স্বা্টি-.. 





সার্গঘ স্বরলিপিতে দ্বিত্চ্ছেদের নিকট &চিহু হইতে” কিন্বা সাঁটে £চ, হ.ঠ 
এইরূপ লিখা থাকিলে, এঁ প্রকার কাধ্যের প্রয়োজন বুবিতে হইবে। সার্গম 
স্বরলিপিতে চিহ্নাৎ অনেক বার যদি ব্যবহার হয়, তাহা হইলে কোন চিহ্ন হইতে 
পৌনরুক্কি, তাহা জ্ঞাপন জন্য প্র চ. হ+ অর্থাৎ প্রথম চিহ্ন হইতে, কিন্ত 
“দ, চ. হ১? অর্থাৎ দ্বিতীয় চিহ হইতে, এই প্রকার করিয়। লিখিতে হইবে। 

ছন্দের মধ্যে এরূপও অশেক সময় হয় যে, পুনরাবৃত্তিতে ছন্দের ন্যাসের 
নিকট, ছুই এক পদ পরিবন্তিত রূপে গীত হয়; তথায় ছন্দের পর এ পরিবস্তিত 
পদ ফএকটা লিখিত হইয়া, তাহাদের উপরে এইকপ [হবার], ও তাহারা 
যাহার পরিবর্ভ, তাহাদের উপরে [_ শ্রবমবার-], এই প্রকার সন্কেত প্রযুক্ত হয় 
ইহার অর্থ এই বুঝিতে হইবে, যে প্রথম বারে যেমন আছে, তেমনি গাইয়া, 
পৌনকুক্তির সময় এ ১ম বার” অন্বিত পদ পরিক্কযাগে, তৎ্থানে *২য় বার” 
চিন্তিত পদ গাইতে হয়; যখা £-. 

৪ 





৬ | শীতহথজ লার। 


5টি রাত্রে জজের, 
2 এ 





সার্গম স্বরলিপিতেও এঁ প্রকার সংকেত ব্যবহার হইতে পারে। পরস্ত 
খ্ররূপ সংকেত ব্যবহার না করিয়া, পৌনকুক্তিতে যে প্রকার হইবে, তৎসহিত 
ছন্দটী গ্রথম হইতে পুনর্ববার লিখিলেই ভাল হয়। 





১৫শ পরিচ্ছেদ :_ প্রচলিত তালসমূহের 
মাত্র! ও ছন্দ নির্ণয় । 





সপ হট - পল ২০ 


চতুর্মাত্রিক জাতি। 


ঘে মকল ছন্দে চারি চারি মাত্রা অন্তরে প্রস্বন ও তালি দেওয়া! যায়, 
অথবা] যাহাদের প্রত্যেক তালির কালকে সমান চারি অংশে, কিম্বা ২-এর যে 
কোন শক্কিদ্বার তুলা বিভাগ কর' যাইতে পারে, তাহাদিগকে “চতুম্ণত্রিক তাল* 
কহে। ইহাদের সমগ্র মাত্রাসম্টি ষোল; এবং ইহাদ্িগকে চারি মাজা বিশিষ্ট 
সমান চারি পর্দে বিভাগ করতঃ, একটা পদে ফাক, ও অপর তিন্টাতে 
তিনটী তালি দেওয়া! যায় বলিয়া, ইহাদিগকে সাধারণতঃ 'তেতাল।” নামে কহা যায়ঞ্চ। 

তালি ও ফাকের লিখন দংকেত এইকপ :-এই (০) শুনা ফাকের সঙ্কেত; 
এই (4) চিহ্ন সমের সঙ্কেত; এবং ১, ২, ৩ গ্রভৃতি অঙ্ক ছারা স্থানামছসারে 
অন্ঠান্ত তালির সংকেত বুঝিতে হইবে । ফাকের অর্থ এই যে, কোন প্রশ্থনেতে 
তালি ন দিয়া, যে করতলটী উপরে থাকে, তাহা তৎকালে চিৎ করা, ইহাকেই 
ফাক দেওয়া বলে। অগ্রে ফাক, না তালি, তাহার নিশ্চয় নাই; তালির 





* সঙ্গীতসার ও যন্তরক্ষেঞ্দীপিকার গ্রন্থকর্ভাগণ ততেভালার সংস্কৃত “জিতালী” বলির! এই তালকে 
বক্ত করিয়াছেন? ইহাতে লোকে যনে করিতে পারে, বে পুরাকালে এই তাল ব্যবহার ছিল। কিন্তু এ 
পর্ধান্ত কোন সংঙ্কত গ্রন্থে ত্রিগ্তালী নামে কৌন তালের উল্লেখ দষ্ট হয় নাই। বান্তবিক তেতাল! 
সম্পূর্ণ জাগুনিক ভাল। 


তালের মাত্র। ও ছন্দ নির্ণয় | ১৬৭ 


পর ফাকই ম্বাভাৰিক। যে সকল তালে তিন তালি ও এক ফাঁক; তাহাতে 
দ্বিতীয় তালির উপরই “সম'; এইটি সাধারণ নিয়ম। সংকেত যোগে তিন তাঙ্জি 
এক ফাক লিখিলে, এইবপ হয়, য্থা_১+ ৩ ০91 স্বরলিপিতে প্রত্যেক 
পদ্দের প্রথম মাত্রায় এ সকল আলি চিহু আদিষ্ট হয়। যে তালিতে সম হইবে, 
তাহার গণনীয় অস্কটা উহা থাকিবে; যেষন উল্লিখিত দ্বিতীয় তাঁলিতে ২ না দিয়া, 
সম চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে; হ তথায় উহা আছে, .এম্নিই বুঝা যায়। আবার 
১ম তালিতে_ যদি সম হয়, তাগাতে ১ না দিয়া সমচিহ্থই দেওয়া হয়। 

চতুর্মন্বিক তালের চারি পদে মাত্রার সপ্লিবেশ কিরূপ, তাহা ইতিপুর্ক্বেই -. 
১৪৮ ও ১৪৯ ০ষ্ঠায়-_বিস্তারিত রূপে প্রদর্শিত হইয়াছে । এক্ষণে সেই ষোল মাত্রায় 
তিন তালি. ও এক ফাক প্রয়োগ করতঃ উদ্দাহরণ প্রদত্ত হইতেছে, ধথা +-- 


টি] স্ব ঞ , ৪. * 
| ১-২-+৩-৪ | ১-২--৩-৪ | ১-২-৮৩৪ | ১২১৪ | 


উহারই এক একটী অঙ্ক এক মাত্রার প্রতিরূপ; এবং সই মাত্রা দুই ভাগ, চারি, 
ভাগ, আট ভাগ, এই রূপে ভাগ হইয়া ব্যবহৃত হইতে পারে। 

কাওআলী, আড়াঠেকা, মধ্যমান, ' ঠুংরী, ছেপকা, কাহারবা, এই সকল তাল 
চতুর্মাত্রিক। ইহার! সকলে সমমাত্রিক হওয়াতে, ইহাদের এক তালের গানে 
অন্ত তালের ঠেকা প্রয়োগ করিলে, লয় ভঙ্গ হয় না; কিন্তু উত্থান, প্রশ্নের 
নিয়ম, ও পদান্তর্গত বর্ণনিচয়ের লঘু গুরুতাভেদে উহারা পরম্পর হইতে অনেক 
ভিন্ন, এবং তাহাতেই উহাদের নিজ নিজ মৃন্ির্ পরিচয়। তাহা নিয়ে বিজ্তারিত 


রূপে প্রকটিত হইতেছে । 
কাওআলী তাল। 


তেতালার দ্রুত গতির নাম কাওমালী অথবা জলদ-তেতালা। ইহ! হিন্দুস্থানের 
কারাল জাতির নিকট হইতে গৃহীত হওয়াতেই, কাওআলী নামে উক্ত হইয়াছে, 
ইহা পুর্বে বলিয়াছি। ইহাতে চারিটী অতি হ্বস্ব, কিনব! ছুইটী দীর্ঘ মাত্রাবিশিষ্ট 
চারিটী পদ থাকে। এবং প্রত্যেক পদের প্রথম মাত্রীয় প্রন্বন ও তালি পড়ে; 
তম্মধো সমর প্রন্থন সর্বাপেক্ষা প্রবল।..ঘ্বিতীয় ভাঁলিতেই ইহার স্ম। 
স্বরঙ্লিপিতে ইহা! সচরাচর ছুই ছুই মাত্রার হিসাবে, পদ ভাগ করিয়া লিখা যায়; 
অতএব ইহার তালাঙ্ক ই। ইহার ঠেকা যথা ঃ-_ 





| ধা 'ধিন্‌ঃ থিম] ধা .ধিন্‌ঃ ধিন্‌ ধা] ধ।,তিন্‌ ঃতিন্‌ ,তা ] না. ধন্‌ ঃধিন্‌ .ধা | 


১৬৮ গীতন্ুত্র সায় । 


& ছন্দের যে কোন মাত্রা বা! তালি হইতে কাওআলীর গান উত্থাপিত 
হইয়া থাকে; কিন্ত অনেক সময়ে ফাঁক হইতেই গানের উতাপন দৃষ্ট হয়। 
কাওআলীর প্রত্যেক পদে অক্ষর সংখ্যার, ও তাহাদের লঘু গুরুত্বের, নিশ্চয়তা 
নাই। প্রতি পদান্তর্গত অক্ষরসমূহ যে কোন প্রকারে লঘু গুরু হইয়, তাহাদের 
সমষ্টি-কাল চারিটা হ্ম্ব কিছ! ছুইটী দীর্ঘ মাত্রা পরিমিত হইলেই, এ ছন্দের 
উদ্দেশ্য সফল হয়। ইহার গাঁনে একটী তালি হইতে তৎ্পরবত্তী ত্াঁলির কাল 
মধ্যে, অর্থাৎ কাওআালীর অত্যেক পদে, সচরাচর চারিটা লঘু বর্ণ, কিম্বা একটা 
গুরু ও ছুইটী লঘু বর্ণথাকে; এবং প্রায় সততই পদের প্রথম মাত্রায়, অরাং 
প্রশ্থনের স্থানে, একটা বর্ণ থাকে । যথা ১.৮ 


ত্গা 

চি দি ৭ 

ও এ ঠি 

রে :এ.রি | হিন্দী 
| টি 

৮৮ 





আর এক প্রকার দ্রতগতি বিশিষ্ট কাওআলী ছন্দের ব্যবহার প্রচলিত আছে, 
তাহার প্রায় প্রত্যেক পদে ছুইটী দীঘ বর্ণ থাকে । হহ্থাকে অনেকে *আদ্ধাকা৪আলা” 
নামে কহে। যথা £-- 
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টি. 37 এ এ 
1৮৩11 ্‌ 
ভিস-তিতাত1*। 


তেতালার বিলছিত গতিকে টিমা*তেতালা বা টিমা-কাওআলী কহে। ইহার 
সককই কাও'ালীর স্যায়। কেবল গ্রতিভেদ মান । ইহার চারিটা পদের প্রত্যেকেতে 


এশা পিপিপি লপশীপীশপীসপিসীসলা পাল্লা ৮ পাপে ০০ পা ৯৩ পাপিশলাপা্ি শা ৩৬ পি পাশ ৪০ টি নিলি পি পপি 25 শি ৩ শপপিশীসপিিশসীশি্পীশী পপিশী 








* কেহ কেহ দজেন, প্রাচীন কাঁলে এই তাল পটতাল' নাষে ব্যবহ!র হইত | কিন্তু এ পর্ধান্ত ফোন 
সংস্্ত-তছথে 'পট' মাধব কোন তালের উল্লেখ দু হয় নাই। আধুনিক কালাধৎগণ ভ্রুপদ গানে 
ডিমা-তেতালাকে পটভা বলিয়া! উল্লেখ কক্সেস। 


জালের মান্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৬৯ 


চারিটা দীর্ঘ মাত্রা থাকে । সাংকেতিক ম্বরলিপিতে ইহার তালাঙ্ক 81 খেয়াল 
ও পদ, উভয়বিধ .গানেই টিমা-তেভাল1 ব্যবহার হয়। ইহার ঠেকা যথ। £-- 























রী ৩ 
লুল 
খেয়ালের [8522 5. দি 2 
| ধা ? ধিন্‌ £ ৬ ধিন্‌ £ ৃ ধিন্‌ £ হ ধা! রা £তে,রে,কে *টে £ শ ধিন্‌ | | 
্ ৬ 
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| তা £ তিন্‌: তিন্‌ £ তা | ধিন্‌ £ ধ| 'গেঃতে রে 'কে,টেঃ ধিন্‌ ॥ 




















রর ৩ 
2777 লী পি 22 ই 
ফগদের £5202 27508008880 
| ধাঃ-_ ঃঘে.নেঃনা গ | গ হদ্দী £ থে 'নেঃ নাগ । 
0 ১ 
34 7727-71-77 
64-87-8488 27-08-8888 


|তা গ £ঃতে.টেংনা.গঃ তে.টে | তা ক ঃতে.টেংগ দিঃঘে.নে ॥ 


এই তালের গান ঠান্দনে ৭ গাওয়া যায়। কারণ ইহার প্রত্যেক তালিকে 
২-এর শক্তিস্বারা বিভক্ত করিলে, প্রন্বন ও বর্ণ সমূহ লয় অতিক্রম করে না। 
কিন্তু এ্রুপদেও এই তালের গান ঠা-দন করিয়। গাওয়ার রীতি দৃষ্ট হয় না। 
বিলম্বিত গতি হেতু ইহার এক ফেরের মধ্যে কাওআলীর ছুই ফের সমাধা হয়। 
সেতারের মজিদ্থানি গতের তাল টিমা-তেতালা। গান যথা - 


৯ রি ৩ 90 
(৮ ॥| | | র্‌ ৃ ৃ ৰ 
ছিন্দী রদ |এ 2. এ ৪ 2. € 
ম: হা: শি | দে তে বম] হে তা তি টি লিটল 














গা গুল ৮-ঞপদে টিমা-তেতালার গতি অতিশয় টিমা হয় বলিয়!। লক্ব 
রক্ষা করা ছঞ্ধর হয়). অতএব লয় সহজ করার জন্য ইহার প্রত্যেক পদকে দুই ভাগ 
করিয়া, এক ভাগে তালি, অপর ভাগে ফাক দেওয়। হয়, অর্থাৎ টিমা.তেতালার প্রতি 
পদে যে ভারি মাত্রা থাকে, তাহার গ্রথম মাতআায় তালি, ও তৃতীয় মাত্রায় ফাক 











পাপ জজ ৯ পপর ০ পাপী পপ 





1 “ঠা স্থা ধাতুৎপন্ল তিষ্ঠ শেন বিকৃতি না অর্থ ধার যা টিম ॥ চুন! সি শলের বিকৃতি, 
পাত্বিভাবিক অর্থ দ্বিগুণ ড্রুত | পরে লয়ের গতিভেদ। শীর্ষক প্রন্তাৰ দেখ । 


১৭৬ গীতনুত্র সার । 


দিলে, লুয় অনেক সহজ হয়ঃ--ইহারই নাম পটতাল। কুতরাং পটগালের কেবল 
ছুই পদ,-. এক্টী তালি, ও একটা ফাক। যথা £-- 


শা 0 ১ 0 
| ধাং| ঘে'নে£না'গ|গঃদ্দী |ঘে,নেঃনা'গ!| ইত্যাদি। 


উহন্নী তাল। 
এই তাল কাওমালীর প্রকার ভেদ মাত্র, অর্থাৎ ইহাতেও চারিটী হ্ুম্ব মাত্র 
অন্তরে প্রস্বন ও তালি পড়ে। কিন্তু কাওয়ালী অপেক্ষা ঠতরীর গানে তোটক, 
মৌনক, পঙ্কাটিক!, পদ্ধাবতী, এই প্রকার কোন ছন্দের আভাষ থাকে, যেমন-- 
লক্ষৌ ঠংরীর গান*। যে চতুর্সত্রিক তালের গানের অক্ষর সকল বারম্বার এক্পে 
লঘু গুরু হয়, .যাহাতে প্রত্যেক চারি মাত্রা অন্তরে স্বভাবত প্রবল রূপে প্রস্থন 
দিতে ইচ্ছা হয়, সেই প্রকার গানের সহিত কাওআলীর ঠেকায় প্রস্বনের প্রাবল্য 
সম্পাদিত না হওয়াতে, সেই ঠেকায় সমধিক প্রম্বন বিশিষ্ট যে বোল ব্যবহার 
হইয্বাছে, তাহারই নাম ঠংরী। উল্লিখিত কোন ছন্দের শ্থাঘ়্ গানের গতি হইলেই, 
তাহ ঠংরী তালের অন্তর্গত; তদ্যতীত, অথাৎ প্রন্থনবিশিষ্ট ছন্দোবিহীন চতুর্মাত্রিক 
তালের গান কাওআলীর অঞ্্গত;-ঠুংরী হইতে কাওআালীর এই মাত্র প্রভেদ। 
কাওআলীতে সমের প্রস্থন ব্যতীত অন্ান্ত ভালির গ্রস্বন অতি দুর্বল; ঠংরীতে 
সকল প্রশ্বনই বলবৎ হওয়াতে, মনে হয়, যেন সম শীদ্র শীদ্ব উপস্থিত হইতেছে) 
এই জন্ত ঠংরীতে এক তালির পরই, অর্থাৎ প্রতেঃক দ্বিতীয় তালিতেই সম হয়। 
অভএব ছুই তালিতেই ইহার ঠেকার ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে, ইহা কাওআলীর অর্ধ 
হইয়াছে । স্বরলিপিতে হুংরীতেও কাওআলীর ন্যায় প্রতি তালিতে ছুইটী দীর্ঘ মাত্র! 

ধরা যায়, অতএব ইহারও তালাঙ্ক $। ঠেকা ঘথ| +-- 
4 ২ 


| ধা. ধা ঃ কেঃটে তা, ক | নে,ধাঃকে। টে. তা + ক ॥ 


এ প্রথম ধাঁএর উপরই সম। এই তালের সকল স্থান হইতেই গানারস্ত হইতে 
দেখ! যায়। নিম্লিখিত লক্ষৌ ঠৃংবীর উর্দু, গানটীর ছন্দ অবিকন তোটক £-. 


১ ১1) ১ ৯11 ৯ 
ভর বি] র্ ও নর ৪ রা 1: | 
॥দিঃল [ধু শু দা |লগ:যো'গ [মা ঃছৈ,ষে | র। 











লেজ দরজা রিপা 








* ঘেষন 'শাহঙ্থাদে জালয তেরে লিয়ে” ইত্যাদি। 


তালের মাজ। ও ছন্দ নির্ণয়। ১৭১ 


যদি ঠুংরবীর গানের প্রত্যেক কলির প্রস্বন সংখ্যা ৪.এর বিভাঁজা হয়, তবে 
তিন ভালি এক ফাক অনুসারে তাহাতে কাঁওআলীর ঠেকা দেওয়া যায়। 
ঠুরী-তালীয় অনেক গানের আস্থায়ীতে এরূপ দৃষ্ট হয় যে সমের প্রন্বনকে প্রথল 
ক্বরণার্থ তাহ'র পূর্ববর্তী প্রশ্নের উপর কোন বর্ণ থাকে ন!। যথা :-- 


২ শঁ ২ | নঁ 
সী: |. | ২. |! 
পা ভাত ভাতা তা 712 
সস টি পাশ 
১ ঘ:- রে |রৈ :তে |- না: দি | লে: 
হিন্দী | 'কো: হি |ন হি ০ --প ]না 
রনির ভে 
শা পি টি |? ৫ | ৮ ছি | 
৮ | | | 6.7 / 1. 


ছেপ্পক্চা ও শ্চাহান্পন্বা ভাত । 


ছেপক1 ও কাহারব। তালের মাত্রা, প্রন্বন, ও পদ বিভাগ প্রভৃতি সকলই 
ঠংরীর ন্যায় । ছেপকাঁর ঠেক। কেবল নৃত্যেই ব্যবহার হয়। ইহাদের ঠেকা। যথা £-- 


ছেপ কা। কাহারর।। 
শঁ ই না চ 
1২-15-4313 ড-্553550২--ড কলকল 1 
8-2--8747381৩ 8 র88-র8--8--478-1-₹-. ও 
| ধে 'নেংনা,*তে | নে'তেঃনাতক ॥ ধি.বধিঃকে.টে | না.কঃধিন্‌ ॥ 


রওআনী, কাহার প্রভৃতি জাতী লোকে ষে চতুম্ণাত্রিক ছন্দে সচরাচর গান 
করে, সেই ছন্দের নাম কাহার! । হিন্দুস্থানের সর্বত্রই সাধারণ লোকদিগের 
মধ্যে এই তাল প্রচলিত। ইহারও ছুইটী মাত্র তালি, এবং উল্লিখিত প্রথম ধি-তে 
সমঞ্চ। ঠংরী অপেক্ষাও ইহার গানের প্রস্বন সকল অধিক. প্রবল) এবং প্রায় 
প্রত্যেক মাত্রায় বর্ণ ব্যবহার হওয়াতে, মাত্রায় মাত্রায় তালি দিতে প্রবৃত্তি 
হয়। গান যথা ২০ 
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৯৮৮ সপ 


«* সঙ্পীতসার, সঙগত-স্ তাকর, ও মুদঙ্গমণ্জীরীতে কাহারবাফে যে পীচ মাত্রার তাল বলা হিতে তাহ! 
নিতান্ত অশ্ুধ। তখলামালাতে কাছ।রধান্স মাত্রা নিরূপণ শুদ্ধ হইয়াছে 1 





১২ গীতসুত্র সার। 
আড়ালেম্চা ভাল। 


আড় অর্ধ শঙ্ষের বিকৃতি ।  অর্ধদ্বি 'শব্ের অপভ্রংশে প্রথমে আড্ডাই, তৎপরে 
আড়াই হয়; সেই আড়াই হইতে আড়া হইয়াছে । যেখানে ছুই মাত্রা অগ্সারে 
প্রশ্ন ও তালি পড়িতেছে, তথায় সেই তালির স্থান অতিক্রম করিয়া, আড়াই 
মাআার পরে, পদ্দের প্রথম বর্ণ উচ্চারণ করাকেই আঁড়ে গাওয়া বলে; এবং 
তাহারই উল্টা অর্থাৎ অপ্রস্বনিত ধ্বনিতে তালি দেওয়াকে আড়ে তালি 
দেওয়! কহে। যে ছন্দের তালি-বিভাগের উপরে গানের কোন অক্ষর থাকে 
না, এবং বাগ্তের বোলে ধা, ঘে প্রভৃতি মহাপ্রাণ* বর্ণের প্রয়োগ হয় না অর্থাৎ 
যেখানে নিতান্ত প্রস্থনহীন বর্ণে তালি পড়ে, তাহাকেই আড় ছন্দ বলা যায়। 
যেখানে ছুই মাত্রা ক্রমে প্রস্বন হইয়া পদ ভাগ হইতেছে, তথায় প্রত্যেক 
পদের প্রথম মাত্রা ত্যাগে দ্বিতীয় মাত্রায় তালি দিলে, তাহাকেও আড়ে তালি 
দেওয়া বলে। কাওআলীর গান আড় করিয়া গাওয়াত্তেই আড়াঠেকার উদ্ভব হইয়াছে; 
অতএব অ।ড।গশ্ড মাত্রাসনট ও তালাক কাওআলাস ভয়, আবগ্থিৎ ইহা ১৬টী হুহ্ 
কিন্বা ৮টী দীর্ঘ মাত্রায় পূর্ণ। এ মাত্রাসমষ্টি সমান চারি ভালিতে বিভক্ত হইয়া, 
গ্রত্যোক ভালির মধ্যে, যোঁডশাক্ষরিক পয়ার ছন্দের যে গান, তাহার প্রত্যেক 
অর্ধভাগের ছুই দুই অক্ষর উচ্চারিত হয়; কিন্তু উক্ত চারি তাঁলির মধ্যে স্মের 
মাত্র। বাতীত, অন্যান্ত তালির মাত্রার উপর কোন অক্ষর উচ্চারিত হয় না; 
এই হেতু ইহার ছন্দ আড়; যথা :-- 


১ টা ৩ () 

১ ৯ ২ ২ ** | 

চি. ছি ২. ৪ লি: ও ১১ 
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হ্বরলিপিতে প্রতি পদে এ প্রকার ছুইটী দীর্দ মাত্র। অনুসারে আড়াতাল 
লিখা যায়। পরম্ত ইহার ছন্দ আরও পরিষ্কার রূপে অন্থয় করার জন্য, উক্ত 
অর্ধ মাত্রীকে এক মাত্রা রূপে লইয়া, প্রত্যেক ফেরে যোলটা হ্রম্ব মাত্র/ ধরিতে 
হয়) ছ্ুতরাং সাঙ্ষেতিক স্বরলিপিতে ইহার তালাঙ্ক $ হওয়াই উচিত। 


০ ১ 


* বরের চতুথ বর্ণকে 'মহছাপ্রাপ' বর্ণ বলে। ঠেকার তোলে যে স্থানে প্রন্থনের প্রয়োজন, তথায় 
মহাপ্রাণ বর্ণই ব্যবহার হয়? 





তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৭৩ 


আড়াত/লের গানের বর্ণপমূহ যে রূপে প্রশ্বনিত ও লঘু গুরু হইয়া, উক্ত ধোড়শ মাত্রার 
বন্ধন হয়, যন্্বার আড়া ছন্দের পরিচয় পাওয়। যায়, তদমুসারে ইহা' ছটা অসমান পদে 
বিভক্ত হইয়া! থাকে ; প্রথম ও দ্বিতীয় পদে তিন তিন মাত্রা, এব তৃতীয় পদে ছুই 
মাত্রা ; শেধ তিনটা পদও শী বপ। যথা £__ 
| ১--২- ৩1 ১-২-৩ 1১7২1 ১: ২৩1১০২7৩1১২] 

উহার প্রথম দুই পদে গানের ছুই ছুই বর্ণের প্রথমটা লঘু ও তৎপরটী গুরু; তৃতীয় পদে 
একটা গুরু বর্ণ ইহাতেই সম) চতুর্থ পদে একটা ত্রিমাত্র গ্লুত বর্ণ) পঞ্চম পদে 
১ম পদের হ্টায় ছুইটা বর্ণ; এবং ষষ্ঠ পর বর্ণ শন্ত,_ ইহাতে ফাক; উদাহরণ নিয়ে। 
'আড়ার ঠেকাতে৪ অবিকল শ্রী রূপ ছন্দ। ফলত ইহার গানে প্রথম ভাগের ছন্দ 
হইতে দ্বিতীয় ভাগের ছন্দ যেমন পুথক, ঠেকায় সে কূপ নহে; ঠেকায় উভয় ভাঁগেরই 
ছন্দ অবিকল এক রূপ। যথ| £-- | 
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রি 
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এই প্রকার মাত্রান্ুারে প্রন্থন পড়াতে, আড়ার শ্রথম উত্থাপন ভাগ শ্রবণ মাঞ্রেই, 
পঞ্চমনওআরী বলিয়। ভ্রম হয়। উক্ত সম ও ফাক পদের প্রথম মাত্রায় প্রস্থবন পড়িবে, 
এ প্রকারে এ ছন্দ তেতালার নিয়মে চারি মাত্রানুসাঁরে বিভক্ত হইলে তে রূপ হয়, এষং 
ঠেকার বাদ্যে যে যে মাত্রায় প্র গন পড়ে, তাহা এই প্রকার, যথা! £-- 


১ নী রি 
৫ | ৩--১-৮২-৩ ১ শাহ শা ১ ২ | ৩7৯ ২-_-৩ | ১--২ 1 অথবা 
রি টি টা রি 


৩৪ | ১--২--৩-৪ | ১-২-:৬-৪৫1 ১২৩০৪ | উহ ॥ 
অর্থাৎ প্রথম ও তৃতীয় পদের ৩য় মাত্রায় প্রস্বন, এবং সম ও ফাঁকের পদে 
১ম ও ৪র্থ মাত্রায় প্রশ্ন । এই জনা ঠেকার বোলে এ সকল প্রন্থনিত মাজ্ঞায় মহাপ্রাণ 
বর্ণ ধ জারা | ঠেকা যথা £-- 
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১৭৪ গীতহৃত্র সার। 


এ স্বরলিপিতে যে ফোজক ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাই আড়ের পরিচয়। ছন্দের অনুরোধে 
ফীকের পদটা ছুই ভাগ হইয়া, শেষার্দ ভাগ আদিতে পড়িয়াছ্ে, অর্থাৎ এ স্থান হইতে - 
ফাক পদেয় ৩য় মাত্রা হইতে. আড়ার ছন্দ উত্থাপিত হয়। উপরে প্রথমেই 
তী রূপ বিভাগান্ুসারে গানের ছন্দের উদীহরণ লিখিত হইয়াছে । বীয়। আদির বাদ্যে 
বিচিজ্রতার জন্য কখন কখন এরূপ বোলও ঠেকাতে ব্যবহার হ্য়, যাহাতে যোজক নাই, 
কেবল প্রন্থনের তারতমে। ছন্দ রক্ষ! হয়; যথ। £ 

৯ 


ভি 7 লু মল 
চর র ওর র813-84-র- রর ৫7873 
| কে টেধিন্ধিন্। ধা ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ।ধাকে টেধিন্‌ ধিন্ | ধা ধা তিন তিন্। তা রা 
উক্ত ধাঁ-গুলিতে আসলে প্রস্থন হইবে না; ধ1-এর পূর্বে ধিন্‌ ধিন্-এতেই যথেষ্ট 
প্রশ্থন দিতে হইবে। আড়া তালের গান কাওআলী তালে গাইতে হইলে, তাহার 
ছন্দ এইরূপ হইবে, যথা £ - | 
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এক্ষণে কাঁওমালী হইতে আড়ার বিভিন্নতা যে স্পষ্ট রূপে প্রতীয়মান হইবে, 
ইহা আশা কর! যাইতে পারে*। 


মধ্যমান ভাল 1 


এই ছন্দ আঁড়ার দ্বিগ্তণ, অর্থাৎ মধ্যমানের এক ফের মধ্যে আড়! ছন্দের ছুই 
ফের প্রাপ্ত হওয়! যাক । কাওআলীর সভিত টিমা-তেতালার যে সম্বন্ধ,। আড়ার 
সহিত মধ্যমানেরও সেই সম্বন্ধ । মধ্যমানের মাত্রাসমষ্টিস্প১৬টী দীর্ঘ, অথবা ৩২টী 
ভ্ধ যারা) যথ।- 


২ পপ পপ আপ, পপ পপ | এপ কপার কী পপ কপ পপ পাপ 4 ৮ সপেপািপপপা। ৭ কপ করাও বরা রা এপ 





* বাঙগল! সঙ্গীতরত্াকর, সঙ্গীতলার, কঠকৌখুনি, মৃদঙ্গমঞ্জরী, প্রভৃতি গ্রন্থে আড়ার মাত্রাসম্টি নয় (৯) 
ধর! হইয়াছে; এবং সেই সঙষ্টিকে সমান চারি তালিতে বিভক্ত করত, প্রতোফ তালির পরিমাণ (৪1) মওর় 
চারি সাজ! স্থির কর! হইয়াছে। ইহ! এক বিষম ভ্রম। গ্রস্থকারগণ মা যেকি পদার্থ, তাহ! একেবারেই 
জাত হইতে পারেন নাই । কাঁওআল হইতে আড়ার যে ছন্দের গুভেদ আছে, তাহা নিক্ষপন করিতে না 
পারাতে, তাহার! উহাদের মাআসমষ্টিতে বিভিন্নত! বোধ করিয়!, ক1ওআ লী অপেক্ষ। আদার প্রত্যেক তালিতে 
সিকি মাজ! অধিক দেখাইয়ান্েন। কিন্ত ইহা যে নিতাত্ত ভুল, ভাং| উপরে আঁড়ার প্রকৃত ছন্দের ব্যাখ্যাতে 
বুঝ! হাইযে। “তবজগগাল1” নামক পুন্তকে আড়াঠেক।র উল্লেখই হয় নাই | 


স্কল্লালিশ। 


তালের মাত্রা! ও ছন্দ নির্ণয় | ১৭৫. 


১২ ৩১০২৬ | ১২১১২ ৩টি ভ] 

| ১--২--১--২ ৩ ১০২০৩] টান ২০১ 2৩১ ইত | টাই 

ইহার গানের ছন্দ উত্থাপন হইতে প্রথম আট মাত্র! পর্যন্ত প্রান অবিকল 
আড়ার ন্যায়; কিন্তু আড়ার ন্যায় সগ্তম মাত্রায় মধ্যমানের সম না পড়িয়া, যে 
পরশ মাত্রায় আড়ার ফাঁক, তথায় মধ্যমানের সম। তেতালার নিয়মে ইহাকে 
সমান চারি পদে বিভক্ত করিয়া, তাহাতে তিন তালি ও এক ফাক দেওয়! বিধি। 
ধর ফাঁক পদের তৃতীয় মাত্রা হইতে ইহার উত্থাপন হয়; এবং ঠেকার বাদ্য 
প্রত্যেক পদের £র্থ ও ৭ম মাত্রায় প্রম্বন পড়ে। উখাপন হইতে ক্রমান্বয়ে সপ্তম, 
ত্রয়োবিংশ ও একত্রিংশ মাত্রায় ইহার প্রথম ও তৃতীয় তালি এবং ফাঁক পড়ে । ইহাতে চারি 
তালির ভাগ ও প্রব্ধন যথা 





্ 
৩--৪--৫-. ৬৭৮ | ১-২-৩-৪০ ৫-7৬- ৭৮ 
7 ৩) ্‌ 0) 
| ১২ ৩--৪--৫-৬  ৭--৮ 1১7২7 ৩৪7 ৫-৬-২-৮ 1 ১২ ॥ 
সম ভিন্ন অন্যান্য ভালির উপর প্রশ্ন নাই 1 স্বরলিপিতেে ইহা প্রত্যেক পদে 
আটটী হম্ব মাত্রার হিসাবে লিখা বায় ; ইহার তালাঙ্ক ৮ | ইহার ঠেক যথা £-- 
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মধ্যমান ছন্দে প্রায়সই গানের বর্ণের লঘু গুরুত্বের নিশ্চয়তা নাই । ইহার 
সম ভিন্ন অন্যান্য তালির উপর প্রায়ই অক্ষর থাকে না; যদিও থাকে, তাহাতে 
প্রশ্থন নাই; এই হেতু ছন্দ অতিশয় আড়। অনেক গানে, উত্থাপন হইতে সম 
পর্যন্ত, সমের অক্ষরটার সহিত নয়টা বর্ণ থাকে; ইহাদের প্রথম, তৃতীয় ও সপ্তম 
বর্ণ লঘু) দ্বিতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, অষ্টম ও নবম বর্ণ গুরু) এবং »ষ্ট বর্ণ প্রীত-ত্রিমাআ। 
আস্থায়ীতে এক ফেরের প্রথমান্ধ এর রূপ ; দ্বিতীয়ার্দে কয়েকটী বর্ণ” কাল পুরণার্থ 
যে কোন প্রকারে লঘু গুরু হওয়া ভিন্ন, কোন বিশেষ নিয়মে নিবদ্ধ নহে। 
অন্তরাতে প্রত্যেক ফেরের পূর্ব ও পরাধ্ধ আস্থায়ীর প্রথমাদ্ধের ন্যায় । আস্থায়ীতে 


১৭৬ গীতস্ত্র সাঁর। 
সমের অব্যবহিত পূর্বে একটা লঘু, তৎপরে একটা গুরু, এই রূপ ছুই বর্ণ সততই থাকে; 
অস্তরাতে তাহা দেখা যায় না*। গান যথা :-- 

(সার্গম লিপিতে চারি মাত্রান্ুনারে বিভক্ত 1) 
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ভ্রিসাভিক জাতি । 


দুই-এর শক্তিদ্বারাঁ ৩-কে ঘাতিত করিয়া তদ্দার। কালের বিভাগ কল্পনাকে 
ভ্রিমািক ছন্দ কহে; অর্থাৎ যে সকল ছন্দে তিন ভিন মাতা! অন্তরে প্রশ্বন 
ও তালি পড়ে, অথবা যে ছন্দের প্রতোক কালি সমান ভিন অংশে বিভজ্ঞ 
হয়, স্মান ছুই অংশে বিভক্ত হইতে পারে না, তাহাকে ত্রিমাত্রিক তাল কহে। 
ইহাদের মাত্রাপমষ্টি বার, কিন্বা ছয়, কিম্বা চব্বিশ । ত্রিমাত্রিক হালে মাত্রার 
বিন্যাস যথা :_ 
| ১--২-৩ | ১শা২-ত৩ | ১শী২শীত | শশী) 


&ঁ চারি পদের তিনটাতে তিন তালি, 3 একটীতে ফাঁক দেওয়া যায়। খেম্ট। 
আড় থেম্টা, এক তাল, ভর্তঙ্গ, দাদ্রা, ইহার! ত্রিমাত্রিক ভাল । এই সকল তাল 
সমমাত্রিক হইলেও, উত্থান, প্রন্বনের নিয়ম, ও পদ মধ্যগত বর্ণ লমূহের লঘু গুরুতা 


-শশাশীটিতি ৩৩৮ ০৮ পিট টিপাটিপি সললপ পপ __ ও শপ পাল লদ ০পশ পক - স্পা ও কাশী টি পাসে শাক ৩ 7১ - পাস ৩ পানী 
2 সপ ক্স 





পপি লাশ তাপ 


* সঙ্গীতসার, সুপগমণ্তরী, সঙ্গীত-রত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থে মধামানকে তেতালার মধ্য লয় বলিয়! ব্যাণা। 
কর! হইয়াছে | জয়ের গতিতেদে কথন ছন্দ ভেদ হয়না, তেভালার ষে মধ্যলর। সেও কাওমালী, কেবল 
কিকিৎ টিম! । গাহা হইতে সধামাঁনের ছন্দ অনেক প্রভেদ | 'মধ্যমান'- এই নাষের জন্যই এ রূপ পরম হুয় 
বটে; কিন্তু বাস্তবিক ইহ! একটা পৃথক ছল । ইহা টিষাতেতালার তুল্য রথ । এ সফল গ্রস্থে ঘখন 
আড়াঠেকার ছন্দ নিরদে ভ্রস হইয়াছে, তখন মধ্যমানেগ সেই রূপ ভুম হওয়া] আশ্চর্য্য নছে। 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৫৭ 


ভেদে, পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন, এবং তাহাতেই উহাঁদের নিজ নিজ রূপের পরিচয় | 
তাহা নিম্নে বিস্তারিত রূপে গ্রকটিত হইতেছে । 


০খম্ট। ভাল । 


এই ছন্দ তিন তিনটী তম্ব মাত্রাবিশিষ্ট সমাঁন চারি পদে বিভক্ত; ইহার মানত! 
সমষ্টি বার, তাহার তিন তিন মাত্র! অন্তরে প্রম্বন ও তালি পড়ে। ইহার তালাঙ্ক $। 
খেম্টার ঠেক| যথা £_- 





53 কলকল লনা 





| ধা: টে; ধে | না:তে;:নে লাক | নাঃ ধে:নে | 


উক্ত প্রথম ধাতেই ইহার সম, এবং এ ৩য় পদের তা-এর উপর ফীঁক। ইহার গতি 
কিঞ্চিৎ দ্রুত, এবং গরত্যেক তৃতীয় মাত্রায় প্রহ্থনাধিকা হেতু ইহাতে ফাক দিতে ইচ্ছা 
হয় না) সকল প্রস্বনেই তালি মনে হয়। গানে খেম্টার কোন পদে একটী অক্ষর, 
কোন পদে দ্রহটা, ইহার অধিক অক্ষর থাকেনা । ঘে পদে ছুইটী অক্ষর থাকে, 
তাহাদের প্রথমটা প্রায়সই লগ্চু ও তৎপরটা গুরু ) যথা,_- | 





০0 ১ 
ূ মির ৃ ৰ ূ 
€.. € রা টি 
ন 12 :রূম 2] নে 2টি |ব্ম তি 
(হিন্দী) | বে: হাঁ: | মা: : র্‌: 
ৃ ক্স মা ৯ চি [গন 
র 1 ৫. | 


খেম্টার প্রত্যেক তালিকে মাত্রারপে গ্রহণ করিয়া, তাঁহার ছুইটী লইলে 
কাওআ'লীর এক পদ অর্থাৎ একটী তালি হয়। এই হেতু বাদকেরা কাঁওআলীর 
ঠেকা বাদন করিতে করিভ্ে, বিচিত্রতার জন্য, এক আদ বার, খেম্টার ঠেকাও 
বাজাইয়। দেন» তাহাতে মাত্রার শ্ুক্সাংশের লয় না হইলেও, তালিতে তালিতে 
ও দীর্ঘ মাত্রায় বেলয় হয় ন! বলিয়া, উহা! তত অসঙ্গত শুনায় ন|। 

ভর্তঙ্গ], কাশ্ীরী-থেম্ট।। ও দাদ্রা খেম্টারই প্রকার ভেদ মানত, অর্থাৎ 
ভিমাত্িক ছন্দ। ইহারা একই তাল; দেশ ভেদে নাম ভেদ হইয়াছে । ইহাদের 
প্রন্থন অতি প্রবল হেতু এক তালির পরেই সম হয়) এই জন্য ইহাদের ছুইটী 
পদ, সুতরাং খেম্টার অদ্ধী। থেম্টা অপেক্ষা ভব্তঙ্গা বা কাশ্মীরী-থেম্টার গতি 


১৭৮ ্ীতস্ত্র সার । 


কিঞ্চিৎ শ্লথতর ; কিন্তু দাদরার দ্রুততর, তজ্জন্য ইহার গ্রানে অক্ষর কম। 
ইহার গ্রাম্য গীতেই সর্বদা ব্যবহৃত হইত; ইদানী বঙ্গে ভদ্র সমাজে প্রচলিত 
হইয়াছে । ঠেকা ও গান যথা! £__ 
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আড়ঢখস্ট। তাল । 


এই তালটী স্থল কথায় খেম্টার আড়; অতএন উহারও মাত্রা সমষ্টি বার, 
এবং ভাজি ও পদ বিভাগ, সকলই খেম্টার ন্যায়; কিন্তু খেমটা অপেক্ষ। ইহার গতি 
ধীরতর। কোধ হয়, ইহা ভরতঙ্গা হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । সর্বদাই প্রায় ফাক 
পদের ২য় কিবা ৩য় মাত্র! হইতে ইহ! উত্থাপিত হইয়া থাকে । ঠেঁকা যথা :-_- 








১ শা ৩ 0 
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তে :টেঃধিন্‌ | তা:তাঃধিন্‌ | তাংতে,টেধিন | তাঁ:তা:তিন্‌ 1 তা | 


আড়-খেম্টার ঠেকায় প্রত্যেক পদের তৃতীয় মাত্রায় প্রন্বন অধিক; প্রথম 
মাত্রায় তালির উপর প্রশ্বন অতি ক্ষীণ; তজ্জন্য ঠেকার এ স্থানে ভ-বর্ণ ব্যবহৃত 
হইঙ্সাছে ; এবং ঠোই হেত ইহার ছন্দ আড়। ইহার পদ বিভাগের মধ্যে প্রায়ণই 
গানের দুইটা অক্ষর থাকে, তাহার ১মটী লঘু, তৎপরটী গুরু; লঘু, ও গুরু, লঘু 
ও গুরু, এই রূপই ইহার ছন্দ। এ ছন্দকে কিঞ্চিৎ বিচির করার কারণ, এবং 
£মের উপর এক এক বার অধিক প্রন্বন ও বিশ্রাম দেখাইবার জন্য, গানের 


তালের মানত! ও ছন্দ নির্ণয় | ১৭৪ 


কলির প্রথম কএকটা অক্ষর, সমের পূর্বে লঘু গুরু ন| হইয়া, সমভাবে উচ্চারিত 
হয়; তখন ফাঁক পদের শেষ মান্ধা হইতে গান।রস্ত হইয়া, ১ম. পদের তিন মানায় 
তিনটা অক্ষর পড়ে । যথা :-- 
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এ গানটার পদ্যের যে ছন্দ, তদজসাবে উহাতে প্রথম বর্ণের ও তৎপরে প্রত্যেক 
দ্বিতীয় বর্ণে প্রস্বন আছে (হস্ত বর্ণ সংখ্যার মধ্যে গণ্য নহে); যথার্কে ব র্লে 
মরেছে মর দন্‌ হর, ইত্যাদি। এই কূপ প্রন্মনে ইহাতে থেম্টা তাল হয়) প্রস্বন 
অতিক্রম করিয়া উক্ত প্রথম “কে” উচ্চারিত হইলে, এবং লে-র উপরিস্থ প্রশ্থনটী ব-তে 
দিলেই ছন্দ আড় হইয়া আড়-খেম্টা হয়। খেম্ট। অপেক্ষা ইহার গতি ধীরতর জন্য, 
অনেক সময়ে একতালার সঠিত উহার ছন্দের বিভ্রম হয়; কিন্তু একতালাতে অক্ষর 
সংখ্য। অধিক । আড়-খেম্টা তাল হিন্দুস্থানে প্রচলিত নাই; বঙ্গদেশেই ইহার জন্ম । 
ফলত ইহ! অতীব সুন্দর জিমাত্রিক ছন্দ*। 


একতালা 1 


ইহারও মাত্রাসমষ্টি বার) এবং ইহা তিন মাত্রাবিশিষ্ট সমান চারি পদে 
বিভক্ত হইয়া, তিন ত্বালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়। ইহার ভালাঙ্ক ও 1 একতালার 
ঠেকা যথ। :-- 

ঁ ৩ 0 ১ 


সস ৮7 
ভি --:8-12--৪-- ০ কক ররর 

| ধিন্:ধিন্:ধা| ধাঃথুন :না|ক:ত্তে:ধা.গে | তেটে.কে,টে:ধিন ধা] 
দ্রুত লয়ে একতাল। খেম্টার নায় বোধ হয়) কারণ উভয়েই ত্রিমাত্রিক । কিন্তু থেম্ট। 


পল্টন ০০ ০৭৮০৮৯2০৮ 





_ তিনি শিতশ্শ শিশির পী্ীস্পীশা পিট শিস শিপ পিপল তিশা 





সরি 





* বাঙ্গলা সঙ্গীতসার, সঙ্গীত রতাঁকর, মৃদঙ্গমঞ্জরী, প্রস্ততি গ্রন্থসমূহ আড়খেম্টার অতি অশুদ্ধ ব্যাখা ঘৃষ্ট 
হয়) ইহাকে (১৩) নাড়ে তের মাত্রার তাল বলিয়। লিখ! হইয়াছে, যাহা নিতান্ত অস্ঈত। সঙ্গীতসার-কর্ত। 
উদ্তীকে ৪॥ মাজামুসারে তিন তালিতে বিভাগ করিয়াছেন। সঙ্গীতরতাকর গ্রণেত। উহাকে চারি তাঁফিতে 
বিভাগ করিয়া, কোন তাজিতে সওয়া তিন মাত্রা। কোন তাঁলিতে 58 মাও!, এই প্রকার গোলমাল করিয়াছেন । 
তবলামালাতে আড়খেম্টার মাতা! নিক্ষপণ শুদ্ধ হইয়াছে। 





১৮৩ গীতম্ত্র সার। 
অপেক্ষা একতালার গানে অধিক বর্ণ থাকে; অধিকাংশ পদ্ই ভিন তিনটী বর্ণ। সচরাচর 
সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন হয় ; যথা :-_ 


শঁ ৩ 9 ট 
| ৰ 
ত ০ ৫ | এ] 4 ০] ০ ০ 
কঃবঃকি -ঃতাঃর | ঃপেঃর তু ঃলঃনা 
(হিন্দী) গুল: £ল থাঃঃন্দা|বু ঃলঃ বু|ল £--£শা 
1111 ৭ শা 1 
| | | 


ইহার পদের প্রথম ও তৃতীয় মাত্রায় প্রশ্বন ক্রমান্বয় প্রবল ও দুর্বল; এই হেতু 
ষেষে পদে ছুইটী বর্ণ থাকে, তাহার প্রথমটা গুরু, তৎপরটী লঘু । ওন্তাদেরা 
ইহাতে চারি চারি মাত্রা অন্তরে তালি দিয়। ইহাকে সমান তিন পদে নিভক্ত 
করত, ইহার লয়কে কিঞ্চিৎ কঠিন করিয়া, ইহাতে একটু হেক্মৎ বর্ধিত করিয়াছেন। 
এই নিয্নমে ইহার ফাক নাই, তিনটাই তালি; বোধ হয়, তজ্জন্যই ইহার নাম 


একতালা্* 1 যথা :-_- 


শ- ২ ৩ 

| 1 টি র ূ |. | 

ত ৬ 22 ৪ তত ৬৬ ৬৩ 

গান| ক ইবঃকিঃ-- |তাঃরঃরঃপে|র ঃ তু £লঃ না 
ঠেকা | ধিন্‌ হধিন্‌ £ ধা! £ ধা | থুন্‌ £ ন1 £ক £ত্তে | ধা .গে £তে,টে .ক .টে 2 ধিন্‌ £ ধা 
০০০০152০922 2252222 
11101110000 / 21711 





প্ঁ বূপ বিভাগে ইহার তালাঙ্ক ঈ। কোন কোন স্থলে ইহাতে ফাকের ও সমের 
পূর্ববর্তী পদছয়ের প্রথম মাত্রা বর্ণ শূন্য) ২য় ও তৃতীয় মাত্রায় দুইটা লঘু বর্ণ; এবং 
এঁ ফাঁক ও সমের পদে এক একটা রিমাত্রিক বর্ণ। যথা :__ 


০ ১ 7 ৩ 


! ূ | 1 |! ৃ ৃ 
পে এ ঞ ৪ পে, চি 
কার 571 72 কে তো মার্‌ 22721 2 


গানের বর্ণ সংখ্যা অল্প হইলে একতালার প্রায় এ রূপ ছন্দই হয়। এ ছন্দে 
ইহা আড়খেম্টা- সহিত এরক্য হইয়া থাকে। সামান্যত আড়খেম্টা হইতে 
একতালার প্রভেদ এই যে, গানে একতালার প্রত্যেক পদে আড্তখেম্টা অপেক্ষা 


রি 
£তু £মি 








পপ াপাপিপাশি শশা 
পা ৮ পা সপ». সস... সস 





* সংস্কৃত সঙ্গীত প্রস্থমকলে ইশ “একঠালী" নামে খ্যাত। ১৩৩ পৃষ্ঠ দেগ। 





তালের মত! ও ছন্দ নিণর। ১৮১ 


অক্ষর সংখ্যা! অধিক; অর্থাৎ একতাঁলার প্রত্যেক পদে তিন মাত্রায় তিনটা অক্ষর 
থাকে, আড়খেমটায় ছুইটী। কোথাও একতালার কোন পদে ঘর্দি ছুইটা মাত্র অক্ষর 
হয়, তাহা হইলে প্রথমটা গুরু, তৎ্পরটী লঘু; কিন্তু 'আড়খেম্টায় প্রথমটা লঘু, 
তৎপরটা গুরু । 


€চীতভাল* 


ইহ! ধ্রুপদের ভাল; ইহারও ম।জ্রাসমষ্টি বার, এবং ইহ। ছুই ছুই মাত্রাবিশিষ্ট ছয়টা 
পদ্দে বিভক্ত হয়? তন্সধ্যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে ফাঁক, এবং প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম ও 
ষ্ঠ, এই চারিটী পদে চারিটী তালি; এই জন্যই ইহার নাগ চৌতাল। ইহার তালাঙ্ক $1 
ঠেকা। ও গাঁন যথা :__ 


-ঁ ্‌ 0 ২ 0 ৪ 
77 কুকি 
পিত ৪--1র-84-1-25-5 ৫2 84715 86 র12 28-31-2582. 325 
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-ঁ 0 ৮ 0 ৩ ৪ 

| এ রি রে | | 1; 

ভ. ভ রর ৪ |৪6 ৬ | পা 
গান প্র 2 ৪ মা! সিসি ০৭ শ্রং ১.1 স্পা 2 ক সাক 0] 


চৌতাল একতালারই প্রকারভেদ মাত্র। উপরে একতালার বার মালাকে যে চারি 
মাত্রা্সারে তিন পদে বিভাগ করা হইয়াছে, তাহা হইতেই চৌতালের উৎপত্তি হইস্া 
থাকিবে। একতালার এ তিন ভাগের প্রত্োককে আরও ছুই ভাগ করলে, সাকল্যে 
যে ছয় ভাগ পাওয়। বায়, হাহারই ২য় ও ৪র্থ ভাগে ফাক ও বাকি চারিটী ভাগে চারিটা 
তালি দিলেই চৌতাল হয়। যথ। :__ 





7 ০ চর 0 ৩ ৪ 
ৰ | | | | ১ ২২২২ | 
এ 414 ০], ০০25 পরীর 4 
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গান |ক £ঃব |কিঃ-|তাঃর|রূঃপে|র ঃতু ল ঃনা; 
[11 10701 পু 


গানে একতালা হইতে চৌতালের ছন্দের বিভিন্নতা নাই) কেননা একতালার ন্যায় 





রা 
| 





পি জা প্র পপর ৮ ০. পা পা শা, ০০-, 


বিঃ গ্রন্থে ইহ “চতুস্তাজ্' ন(ষে প্রসিদ্ধ । ১৬৩ পৃঃ দেখ। 
২ 





১৮২ গীত্ত্র সার। 


চৌতালে গানের পদ্যও ত্রিমাত্রিক, অথাৎ তিন তিন মাত্র। অন্তরে বর্ণের উপর 
প্রন্বন থাকে । যথা :- | 
| || | | 
রঃ | হু, 9 
ম মাং: নে। ওং ১-2-] কা হত ওর 
বং£-- শী |ধু 22 ন|পৌঃ-ঃ মা | ঝ। 22 রে 
এ 
1 


১ |. € | ৩ রঃ 
রা পা 
| 1 1 | 1 1 ] 


এই হেতু চৌতাল ত্রিমাত্রিক জাঁতির অন্তর্গত হইয়াছে। একতালার গান গ্ুপদের 
কায়দায় গাইলেই চৌতাল হয়, এই ইহার রহদ্য। খ্ুপদ গানে ঠা-ছুন করার জন্য 
প্রথমে বিলঘ্িত লয়ে গান আরম্ত করিতে হয়; সুতরাং তখন একভাল।র এ তিন 
তালির প্রত্যেকে অতিশয় দীর্ঘ হইয়া, লয় কঠিন হইয়া পড়ে; অতএব সেই লয়কে 
সহজ করার কারণ, এ দীর্ঘ তালির কালকে ছুই ভাগ করত, এক ভাগে 
তালি, অপর ভাগে ফাক দেওয়ার রীতি হইতেই চৌতালের উদ্ভব হইয়াছে । এই 
প্রকার বিভাগে চৌতালে ছুই ছুই মাত্রান্থুরে তালি ও ফাক পড়াতে, প্রত্যেক 
তালি ২-এর শক্তির বিভাজ্য হইয়!, ঠা-ছুন ক্রিয়ার উত্তম সুবিধা হইয়াছে । উপরে 
চৌতালের ঠেকাটা “মধ্য অর্থাৎ সহজ লয়ে লিখিত হইয়াছে । উহার ঠ| ও ছুন এই 
প্রকার, যথা £_ | 








রর ০ 
লি তি ললল তি 
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| ধাধা: দিন .5 |তে,টে.ক,তা:ক,দে, তা | রি কেটে; গ সর, .ঘে।নে। 


তালের মাঅ। ও ছন্দ নির্ণয় । ১৮৩ 


প্রকৃত ত্রিমাত্রিক ছন্দ গ্রপর্দে ব্যবহার নাই; কিন্তু পাখোআজের* বোলে 
বিচিত্রতার জন্য, চৌতালের প্রত্যেক মাত্রা কখন কখন সমান তিন ভাগও .হইয়। 
থাকে 7) যথা £-- 
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€) ৮ ৪ শ" 
ই 
57 28-28-8127 রর ছা টিরাউঃ 
| ধাঁ:-:- | গ্রে বেন 1 ত লা না । ধ| শত জে ধেন্ লতা তে না ধা 
বিষমপদী জাতি ॥ 


যে সকল তালে আসমান সংখ্যক মাত্রা বাবধানে প্রন্থন ও ভালি পড়ে, 
হাহাদিগকে খ্ষিমপদী তাল কহে। সেই সকল প্রশ্ন ও তালি কখন ত্রিমান্রিক, কখন 
চতুমণীত্রিক, কখন দ্বিমাত্রিক হয়; এই হেতু এ সকল তাঁলকে মিশ্র তালও বলা যায়। 
বিষমপদদী তালও চারি পর্দে বিভক্ত হইয়, তিন তালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়; 
এ চারি পদের প্রথম দুই পদে যেবপ মাত্র ও তালির ভাগ, শেষ দুই পদ্দেও 
তদপ। ঝাঁপতাগ, স্বরফাক তাল, সত, পোস্ত, ধামার, তেওট, রূপক, আড়াচৌতাল, 
তেওরা, পঞ্চমসওআরী, ইহার! বিষমপদী তাল । 


শপপসপাপল পাপ 
ীাস্পাত শট পাপা 


গ্গ পাখোআজ (হিন্নী_-পাঁখা ওআজ) শব্দের উৎপত্তি বিষয়ে ফোন গ্রস্থকীরই কিছু বলেন নাই। বোধ হয়, 
উহ! হিন্দী 'পান্তা আওআজ' শব্দের বিকৃত ও সংক্ষিপ্ত উচ্চারণ । পাক! আওমাজের তাঁৎপর্যা মহৎ ধ্বনি। 
তবলা -বায়া, ঢোলক, গ্রভৃতি যন্ত্র সত্য সমাজে প্রচলিত হইলে পর) প্রাচীনতম যন্ত্র--মুদঙ্গের শ্রেষ্ঠত| ও সন্মান 
রক্ষার্থ, উহার পাকা-মাওআজ লাম দেওয়। হইয়। থাকিবে; ইহার তুলনাধ তবলা*্বায়াদি বস্ছের আওয়।ক 
কীচা--নিকুষ্ট। 








১৮৪ শীতস্ত্র সার। 
ঝাপতাল*। 
এই তালের মাত্রাসমষ্টি দশ; ইহা চারি পদে বিভক্ত, তাঁহার ১ম ও ৩য় পদে ছুই ছুই 
মাজা, এবং ২য় ও €র্থপদে তিন তিন মাত্র!) অর্থাৎ ঝাঁপতালে একবার ছুই মাত্রা অস্তরে, 
তৎপরক্ষণে তিন মাত্রা অন্তরে, প্রস্বন ও তালি পড়ে । 
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সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন হয়। ইহার তালাঙ্ক ১ ও ১1 ঝাপতালের ঠেক। যথ। £- 
শঁ ৩ 9 
২7৮15752313 ছা | 
রি 8757-15-88 8-0৮-87-5--1৮-2--8%--5- 
|ধাঃগে | ধাঃগে: তিন | নাংকে | ধাংগে: ধিন্‌॥ 


ইহার চারি পদে গানের বর্ণ সংখ্যার স্থির নাই ; কখন একটা বর্ণ, কখন দুইটী বর্ণও 
থাকে ; কিন্তু কোন পদে দ্বুই বর্ণের অধিক প্রায় গাকে ন| ; ম্গ! £7 
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৫ ৮ 
] [ 


রী ৰ টে 
৫৮ | ৮ ৮৮ | / 
আদিতে ঝাপতাল পগ্রুপদেরই তাল ; কিন্তু পরে ইহ! খেয়ালে ও ব্যৰহার হইয়াছে । 
স্ুরফান্ড ভালা ৷ 


ইহ!র মাতাসমষ্টি দশ, ও প্দবিভাগ তিন। সেই তিন পদেই তিন তালি; প্রথম ও তৃতীয় 
পদে চারি চারি মাত্রা, এবং দ্বিতীয় পদে ছুই মাত্র | যথা :£-- 











গ সংস্কৃত-গ্রন্থে ইহা “ঝল্প! তাল' নামে খ্যাত; ৫১৩৩  পুষ্ঠ। । দেপ)। সঙ্গীতসাঁর, কণ্ঠ কঠকোৌমুদী, মৃদ্মন্্ীরী, 
তবঙাধাল!, প্রভৃতি গ্রঙ্থে ঝাপতালকে সাত মাত্রার তল বলিয়।, সাহার ঠেকার বোলে যেরূপ মাত্রা নির্দেশ 
কর! হইয়াছে, তাহ! অতিশয় অন্ুদ্ধ। দ্বিতীয়বার মুদ্রিত সঙ্গিতসারে এ ভ্রম সংশোধিত হুইয়াছে। 

দ্বিতীয়বার ষুদ্তিত 'যন্ত্ক্ষেদীপিকাতে' ঝাপহালের ঠেকাতে মাত্র! নির্দেশ শুদ্ধ হইয়াছে) প্রথম বারে অশুদ্ধ 
হইর/ছিল। কিন্তু দ্বিতীয়বারে ইহাকে “ছুইটী দীর্ঘ ও দুইটা গ্রুত মাত্রার তাল” বলিয়! যে লিখিত হইয়াছে, 
তাহাও যুক্তি যুক্ত হয় নাই। দুইটা দীর্ঘ ও দুইটা পুত "আঘতের " তাল বলাই উচিত ছিল; কারণ: মান্ত্া হতে 
আঘাত অনেক তিন্ন। তালি বাঁ আঘাতই তালের জীবন ও রাপ-পরিচায়স্ক; মাজা সেই আঘাতের গরিমাপক। 
এ গ্রন্থে কল তালই এ প্রকার অপরিকাঁর নিয়মে ব্যাখিত হইয়াছে । 


1 হুরফাক ভালই সংস্কৃত গ্রন্থের 'শরভলীলক' তাল; এই শয়ভলীলকের জপত্রংশে 'হয়ফাক, সংজ্ঞার উৎপত্ভি। 
প্রথমত এই কথায় অনেকে বিশ্সিঠ হইবেন কিন্তু নিয় লিখিত যুক্তি প্রমাণ পাঠে উহ! বিশ্বাস হইবে, সন্দেছ 


তালের মাত্রা! ও ছন্দ নিণয়। ১৮৫ 
| ১--২-৩7-৪ | ১ 1 ১7২7 ৩781 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাত্রীতেই সম্। ইহার চতুম্ণত্রিক পদ দুইটার তৃতীয় মাত্রায় 
ফা।ক দেওয়া যাইতে পারে; তাহা হইলে লয় আরও সহজ হয়। ইহার তালাঙ্ক $ ও $। 
হ্থরফাকের ঠেকা যথা £-- 


শা 0 ৬, ৬, 


শ্বি্- টু ১০১৫ ্ 76 জি সত 
তা, টি উর 


| ধা: ঘে.নে|না গ:দিগ | ঘে,নে: না 'গ |] গঃদ্দী | ঘে নে: না 'গ॥ 

সম হইতেই ইহার উত্থাপন । ইহা ঞ্ুপদ ভিন্ন বাবহার হয় না। ইহার পদগুলির 
মধো গানের বর্ণ সংখ্যার নিশ্চয়ত। নাই । নিয়ে গাঁনের উদাহরণে তালের দুই ফের প্রদর্শিত 
হইয়।ছে ;. যথা 
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৮৬৯ এ 


নাই। কতিনীররের সং িপোছার রণ জন্য 'লীল' পারহ্যাগে প্রথমত 'শরভকত্ তাল বলিয়া ব্যবহার হয়। 
ভংপরে তাঁহ।রঈ উচ্চারণভেদে সরভ ক, হঈয়।। কম “হৃরফাক' হইয়! গিয়াছে । ইহাঁও অকারণ নহে? হিন্দুস্থাপী 
লোকের তালবা শ-কে দগ্য মনত উচ্চারণ কর! অভ্যাস হেতু। 'শর'-ক “সর বল! হয়? তৎপরে অজ্ঞ সঙ্গীত- 
ব্যনমায়ীগণ এ সর-কে হুর, ও 'ভকত্ফে ফাক মনে করিয়া, *দূপ উচ্চারণ ব্যবহার করিয়াছে । এমদ্বাতীত 
'সুরফাকত শব্দের অন্ত কোনই তাৎপর্য নাই । এই রূপে শরভলীলক ধে আধুনিক া?ল স্ুরফাক নাঃম পরিধর্তিত 
হইয়াছে, তাঁহ| স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। আরও শরভলীলক তালের নিয়ম সংস্কত সঙ্গীত-রত্বাবলীর মতে "লবুদ্রত 
লঘুচৈব তালে শরভলীলকে”,__ অর্থাৎ ইহাতে তিনটা তাঁলি পড়ে, তাহার ১ম ও শেষ তালি অপেক্ষা, মধ্য তালিটী 
গ্রুত অর্থাৎ হবম্বতর। প্রচলিত স্বরফাকেরও অবিকল এ রূপ ভালি। 


কঠিকৌমুদ্ীর শেষ ভাঁগে 'বনশ্যাম' ও “বরণয1' এই ছুইটা ভুজঙ্গ প্রয়াত ছন্দের পদ্য যে রূপ শরভলীলক তাল 
যোজন] করা হইয়াছে, তাহাতে যথেষ্ট অসঙ্গতি ও ভ্রম দৃষ্ট হয়? কারণ বরণ্যার ব-তে এক মাত্রা, র-তে অর্ধ মাতা, 
গ্যা হে এক মাত্র, এই প্রকার মাত্রা দেওয়া হইঘ]ছে; কিন্ত কেন বলিবে যেই বলঘু ও র গুরু? এতএব 
এ ৰ-এ হুস্বকীপ--অদ্ধ মাতা, এবং র-এ দীর্ঘ ক*ল--এক মাত্র! হওয়াই উচিত | কিন্তু গ্রন্থকার হয়ত বলিবেন 
যে লঙ্গীতের তাল ক!ব্যের লঘু গুরু নিয়মের অধীন নহে, নতুব! এ প্লোক শরভলীলক তালে কি প্রকারে গাওয়া 
যায়? এ কথ। অনন্গত ও অগ্রাহা হইবে; কেনন। বাঙ্গালা গানে সেরূপ হইলেও হইতে পাঁরে, ভাহাতে লঘু 
গুরুর বিচার নাই) কিন্ত সংস্কত পদ্যের গানে ভাহ। হইতেই পারে না । বিজ্ঞানাকারে শান্ত্রানুযায়িক সঙ্গীত 
চচ্চার ভাঁণ করিয়।, তালের সহিত পদ]ছলেোর মামঞ্জস্য রাখিতে ন! পারা, বিড়ম্বনার পরাকা্ঠ| বলিতে হয়। 
শরন্তলীলক তালের উক্ত দুইটী গানেই কিন। ভূজঙ্গপ্রয়াত ব্যধহার হইয়াছে! এ তালে এরূপ ছন্দ যোজন। করা! 
উচিত ছিল, যাহাতে তালছন্দে ও কাবাছন্দে হুমিল হয়। ভূজঙ্ষপ্রয়াত শরভলীলক্ষের ০ নহে; উহ] 
ঝাঁপঠালের অন্তর্গত | যথ1 £-- 


১৮৬ গীতহুজ্ধ সার । 
যত ভাল* ॥ 
এই তালের মাত্রাপমন্তটি চৌদ্দ; তাহ! চাঁরি পদে বিভক্ত হইয়া, তিন তালি, 
এক ফাঁক প্রাঞ্ হম়্। ১ম ও ৩য় পদে তিন তিন মাত্রা, এবং ২য় ও ৪র্থপদে চারি 
চারি মাত্রা; অর্থাৎ ইহাতে একবার তিন মারা অন্তরে, তৎপরে চারি মাত্র! অন্তরে, 
প্রশ্বন ও তালি পড়ে । যথা,__ 


| ১--২--৩ | ১-২-৩-7৪ | ১-২-৩ 1 ১২-৩7-৪ | 


গাশশাশীশীটিশা ও শাশাশিশী তি) পিসি শীপিশিশ শশা শিাশি শীলা শশা ০. স্পট পাটি শশা স্পিন শি? ৩০ শা স্পেস ১ শিপ পাশ্পিক শশা শশাপিস্পিগ তত পাপা পাটি শশা গিশাপশিশ শশী 


- ৩ ০ ১ নাঁ ৩ 0 ১ 
বর: ণ্যা::ল্ম | রহ | প্যাহহিধ | রান ধীঃশ 1 মাত না| 

দ্বিতীয়বার মুদ্রিত “যন্ত্ক্ষেত্রদীপিকার” ২১৩ পৃষ্ঠায় যে তেনুমধ্যাচ্ছন্দ' লিখিত হইয়াছে, তাহাই অবিকল 

শরভলীলকের, অর্থাৎ স্বয়ফাকের অনুরূপ : যথা) £-- 
1 ২ ৩ ঁ ২ ৩ 

| নি:-;ন্দা:-- | ক:বরি|ভ1:-ং গ্যে ভা সে শা ][ছঃল। যো: শী: 

ধর্গি বল যে, সুরফ1ক, হইতে শরভলীলক বহু প্রতেদ ; কিন্তু বাসুবিক সে কাই নছে, উভয়ে একই তাল। 
কাঁরণ বাচার লয় ও অনুপাত বোধ আছে, তিনি অনায়াসেই বুঝিবেন যে, ১ মাত্রা ২ ও ১ মাত্রা, এই ক্রমের 
ষে তাৎপধ্য, আর ২ মাত্রা ১ মাত্র। ও হমান্র।, কিম্বা ৪ মাত্র! ২ মাত্র! ও ৪ মাত্রা এঠ রূপ ক্রমেরও অবিকল দেই 
তভাৎপয্য, কোন প্রভেদ নাই; কেনন| ১২:১২:১২. কিশ্বা - ৪১২৪, এই সকল কাঁলের তুল্য 
অনুপাত ও তুল্য লয়। অতএব ১:২১ যদ শরভলীলক হয়, তবে২:১£২কিম্বা ৪ £২ £৪ ,যাহাকে 
কুরফাক, বলি, তাহাও শরভলীলক | 

* সংস্কৃে ইহাকে 'যতিতালা বলে; ভাহার লক্ষণ বথা,“লদুদ্ন্নাৎ দূত দ্ন্দং যতি স্যাৎ ব্রিপু্টান্তরা”, 
অর্থ এই মে, ভু্টটী লঘুর পর দুটা দ্রুত আঘাতে যতিতাল হয়, যাহার মধো ত্রিপুট বর্তমান; মতাস্তরে "্ধতি 
ভালে লদৌ দূলৌ”, অর্থাৎ যতিতালে একটী লঘুর পর দ্রুত, তৎপরে আর একটা দ্ুতের পর লঘু আগাত। 
একটু তলিয়! দেখিলেই জানা যাইবে, যে এ উন্চয় লক্ষণের তুলা তাতৎগধা; কারণ চক্রের ন্যায় এ তালের পুনঃ 
পুনঃ আবর্তন হইলে, দুইটী লঘুর পরে ঢুইটী ক্রুত, কিছ দুইটা দতের পরে চুইটা লঘু, এই প্রকারই কাথা হয়। 
এক্ষণে আধুনিক হত ই যে এ যতিভাল, তাহ! দেখাইতেছি £ হিন্দুস্থানী লোকের সংক্ষেপে উচ্চারণ হইতেই, খতির 
কাপত্র'শে ধত হইয়ছে ; যতভালে আমরা বেরপ তিন তালি ও এক ফাক দিয়া পাকি, যাহ! উপরে প্রদশিত 
হইতেছে, হিঙ্গুস্থনীয় লোকে ইহাতে এ প্রকার করিয়! তালি দেয় না। হিন্দৃস্থানে ইচ্ঠা অতি প্রসিদ্ধ তাল; 
ইভর, ভদ্র, দকলেই উহ ব্যবহার করে। তথায় উহাতে সাধারণ প্রণামুসারে তালি দেওয়ার যে নিয়ম, তদনুসারেউ 
উল্ক সংস্কৃত পুত্র গঠিত ভইযাছে,। কারণ পুরাতন সংস্কৃত গ্রদ্থকারগণ প্রায়সই হিন্দন্থানের লেক । সেই প্রথ! 
এই, | ধা ধিন ২ হধ্ 2 গে তিন্‌ ২1 কিন্বা | তিন: ধাঃ ধিন£-2ধঠঃগে |] ইহা 
তের প্রথমান্ধ; বাকি অন্ধও অবিকল এ প্রকার। উত্ত চাঁরিটী রেফে চারিটা তালি । উল্লিখিত প্রথম উদ্বাছরণে 
প্রথম দুইটা তালি দ্রুত পড়ে। শেষ দুইটী একটু বিলম্বে পড়ে; উহ! উন্টাইয়! লইয়া “লঘুনবন্বাৎ নত হন্থ*" 
হইয়ছে, ফেসন-ধ1$ গে তিন্‌ ১ ধর £ ধিন 2 | উত্ত দ্বিতীয় উদাহরণ হইতেই প্লদৌ দো” বলিয়| 
লক্ষণ হইবাছে, কারণ উহার মাঁংঝার দুই তালি দ্রুত । এ চারি তলির দ্বিতীপনটী বাদ দিয়, কেবল তিনটা তালি 
দিলে, তেওয়া তাল হয়। এই জনাই যত কে তেওরার প্রকারান্তর বল! যাঁর; তেওর! ব্রিপুট শবে বিকুহি। 


তালের মাজা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৮৭ 


ধতের মীত্রা আতশয় ত্রশ্ব, কারণ ইহার গতি দ্রুত। সম্‌ হইতে প্রায়মই ইহার উত্থান হয়; 
ইহার তালাঙ্ক উ ও ১। যতের ঠেকা যথা £₹- 


4 ৩ ১ 

5757-0815- 5ত বু 

বে লি 2--র7--৮ উল সুন্দর সপ 
ধা: ধিন্‌ :- | ধা:গে : তিন্‌ :- | না তিন্‌ | ধাঁ: গে :ধিন | 


বাঙ্গালা গানে ইহার প্রত্যেক পদে প্রায়ই ছুইটী বর্ণ; হিন্দী গানে ইহার ত্রিমাত্রিক 
পদ্‌ছ্য়ে প্রাক্সই এক একটী বর্ণথাকে। কোথাও ত্রিমাত্রিক পদে ছুইটী বর্ণ থাকিলে, তাহার 
প্রথমটা এবমাত্রিক-লঘু শু দ্বিতীয়টা দ্বিগাত্রিক--গুরু ; চতুমর্ণত্িক পদের দুইটা বর্ণই 
দ্বিমাত্রক । যথা £-- 


টি ৩ 0 টা -ি 
সে]. | ূ নি! ূ | ূ 
৪ ৪ ৪ ত | ৪ ০ ৩ ৬" 
মন প্রাঃ: হণ:-]সঃদাঃ1]যা2- রেশ চায় 28০ 


হিন্দী |ফা :-:- [শন 22 |কে 272 |দি 2-£ 
টা , 


যৎ্ কিম্বা পোস্তা, ও ঝাপতাল একই রূপ ছন্দ বলিয়া অনেকের ভ্রম হয়; কারণ 
উভয়ের তালি ও প্রস্বন সংখা! সমান, এবং একটী তালি হম্ব, একটা দীর্ঘ ; ষতের ত্ুস্ব 
তাঁলিটী অপেক্ষ। দীখ তালি যেমন এক মাত্র! বড, ঝাপভালেও তদ্রুপ ; এবং যতের তালি 
গুলি হইতে ঝাপতালের তাঁলিসমূহের কেবল ঘে একটী মাত্রার কমি বেশী, ভাহা বিশেষ 
পরীক্ষা ব্যতিরেকে অনুধাবন হওয়! ছুষ্ধর। প্রত্যুত উহারা পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন ; 
কারণ ঝাঁপের ছুই উর বা ২ ঃ ৩ -5০১, এবং যতের ছুই ভালির অনুপাত 
৩ ৪ - ও । অতএব ২ হইতে ও যত ভিন্ন, ঝাঁপতাল হইতে যত, তত ভিন্ন? ইহা 
এখন সহজেই বুঝ! টি | | 


ধাসার ভাল । 
এই তাঁলটা যতেরই প্রকার ভেদ মাত্র; কি ছন্দে, কি প্রন্বনে, কি মাত্রায়, সকল 
বিষয়েই, ইহা! ধতের অবিকল অন্ুবূপ। স্থল কথায় ইহা রা যতে ফাক উঠাইয়া 


স্পেশাল 


২. একাল শি ১০১০ শালী শা 


* প্রথম বার র মুদ্রিত ন্গীতসার, গ্রন্থে যতকে সাড়ে ছয় মাত্রার তাঁল ন্‌ বলিয়া, তাহার সমের ও ফ কের পদে 
সওয়। মাত! করিয়া ধর! হইয়াছিল, সে ভ্রাস্তি পুনমুদ্রাঞ্চনে সংশোধিত হ্ইয়াও নিদ্দোষ হয় নাই, কারণ ইহাতে 
সম ও ফাক পদস্থ বোলে মাত্রা দেওয়া উট] হইয়াছে। 


১৮৮ গীতহুত্র সার। 
দিয়।, তাহার ১৪ মাত্রাকে তিন পদে বিভাগ করাতেই, ধ।মারের স্থষ্টি হইয়াছে* । যথা £- 
| ১--২--৩-১শই | ৩+-৪--১-২-৩ | ১৩৪ ॥ 
তের চৌদ্দ মাত্রা কখন সমান তিন ভাগ হইতে পারে না; এই জন্য ধাঁমারের 
প্রথম ছুই তালিতে পাঁচ পাঁচ মাত্রা, ও শেষ তালিতে চারি মাত্রা পড়িয়াছে। অতএব 
ধামারের ভালাক্কাঁ ও ৯3 ইহাঁর ঠেকা যথা £-- 


রি ২ 
27 777 177- $. ছি 
এ 8786-18-52. 24-71-8727 রি রি 
| ক:ধে:টে :ধে:টে ধা: গ: দী:--| দিন্::তা 71 


যতের বোলে ধামারের তালি, এবং ধামারের বোলে যতের তালি অনায়ামে প্রয়োগ 
কর! যায়; যথা 2-- 











ঁ ২ ৩ 
২ 1] * ৯| 1] * ৯ | 
৪ 5 ৪ ঠ | ৪ ৪ ও 56 5 [ 
যত্‌ |ধা ধিন ধ তিন না তিন ধা গে ধিন্‌ 
টি ৩ 0 ১ 
1 1১ ১! | ৮. 
6 ড ্ 6 € ঠ. € ভ ঞ 1 
ধামার |কধে টে |ধেটে ধা |গ দী |দিন্‌ তা 

















পূর্বেই বলিয়াছি, ধামার ও ঘতের গানে ছন্দ একই প্রকার । ধামারের গান যথা ৪-- 








শপ ২ ৩ 
] | ৃ | ৰ | 

ঞ ঠ রি গু * € [ 

শো ১--:--£ ভ $-- _£ বি শো ৫১ ভ 2 





যতের গানে ধামারের তালি, ও ধামারের গানে ষ্ঠের তালি দিলে এইরূপ হয় £-- 
(প্রথমে ঘতের, তৎপরে ধামারের গান ) 







৩. ২ 
হত ১০) 
৫:13 2 ৯8 
| ম-ন গ্রা- [-ণ সদা | যা-রে | চায় ও | কিহ'-লো | দায়. | 


++ ক াপাশাশীস্পীীপিপ 77 পিল পপ আস পিপি শী4 11৩4 7 তলত ও শী 





- ১ ি্সীিত 7৩৩ এ। পাতি পিস িীলশ আর ািাশ পশিশীতি শিলা আপা 











পাস শেপ সপ শশী শিট 


* প্রাচীনকালে ধামার তাল বোধ হয় প্রচলিত ছিলন1; কারণ সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রস্থে ইহার উল্লেখ দৃষ্ট হয় না। 
সদঙ্গম্ররীতে সংস্কৃত গ্রন্থের 'বৃহত্তালের সহিত ধাঁমারের যে মিল দেখান হইয়াছে, তাহ! বিষম আাস্তি; ক।রণ 
বৃহত্তালের আটটা তাল, ইহ! তাহার লক্বপেই প্রকাশ আছে। 

1 শ্রলিপিতে তালাকের ব্যবহার্ঘ/ বাঙ্গাল! ৫ অক্কেরটাইপ নাপাওয়াতে, ইংরাজীতে অস্ক প্রয়োগে বাধ্য হইলাম। 


তাঁলের মাত্রা ও ছন্দ নিণক় ৷ ১৮৯ 


৩ ” ১ 
৪3 23:3508-4733 লিল বুল 
রি এও 1৮-57-1521 -551-2- 28 তে তি 
| শো-|-ভ ঘ-|-রি | শো-ভ | দি-| -ন ম- |-হো-|- রত | 


উহ্বাতে দৃষ্ট হইবে যে, তাল পরিবর্তন করিতে, গানের বর্ণসমূহের মাত্রার ও 
প্রশ্থনের পরিবর্তন, কিম্বা অস্ত কোন ব্যতিক্রম, কিছুই হয় ন|। ঞ্পদগায়ক মধ্যকালের 
কাঁলাবৎ্গণ যত. ছন্দকে ইতর সাধারণের ব্যবহার হইতে পৃথক করণার্থ, তাহার সাধারণ 
ব্যবহৃত চারি তালির, কি্থা তিন তালি এক ফাঁকের, রীতি ত্যাগ করিয়! তাহাতে 
হেক্মৎ বাড়াইবার জন্ত, দূর দূর অন্তরে তিনগী তালি প্রয়োগ করত, একটু কঠিন 
করিয়া লইয়াছেন; এবং ধপদের পরিচয়ার্থ উহাকে ধামার' নামে খ্যাত করিয়াছেন । 
আবও, ইহাকে ঞ্ুপদের গম্ভীর কায়দায় পরিণত করার জন্য, ইহার লয় যথেষ্ট বিলম্বিত 
করিয়া, তের ৩য় তালাঘাতের ও ফাঁকের স্থানে, অর্থাৎ চতুর্থ ও অষ্টম মাত্রায়, ছুইটা 
ফাক প্রয়োগ করা হইয়াছে | এই হেতু, অর্থাৎ ছন্দ লঙ্কা করার জঙ্তা, ধামারের 
ঠেকায়, যতের ঠেকা অপেক্ষা, অধিক বর্ণ বাবজত হইয়াছে; এবং তালাধাতে ও 
ফণীকে, সাকল্যে পাঁচ পদে বিভক্ত হইয়াছে ; যথ| $_- 


শঁ 0 হু ও. ৩ 
২ ২ | |. | 1.1 | 
ঠ6 গড 5156 6 1]16 5 ড 5৪5 & 





ঠেকা। |ক £ধে £ঃটে |ধেঃটে |ধা £-- [গঃ দী£-|দিন্£-তাঃ- 





গান। [শো 7 ১1 ভ ঠা] শি রি 27 চি] শো চঠ ভ 
টি ্ টি টি 
ূ | | ূ ূ ৃ 
০পাস্তা ভাল* । 


এই' তালের মীত্রাসমষ্টি, প্রন্বন, তালি, পদ-বিভাগ, এবং প্রতি পদে মাত্র! ও বণ 
খ্যা সকলই যতের ন্যায়। যত. হইতে ইহার ছন্দের প্রভেদ এই যে, পোস্তার ত্রিমাত্রিক 
পদটীতে ছুইটী বর্ণ থাকিলে, তাহার প্রথমটা গুরু, দ্বিতীয়টী লঘু; এবং ইহার 
চতুর্মাত্রিক পদান্তর্গত ব্দ্বয়ের প্রথমটা লঘু, 'দ্বিতীয়টা ত্রিমাত্রিক । যথা £-- 
-- 


২ ” ৮ 
|. ৯ ২ | | ১ 
এ 015 টা 


নাঃ রী | না ঃশক্‌ ££-|বিঃ শ্বাস |ঘাং তকৃ :- 2 
উদ্দ | |য়ার :-:- | ন £হো। :-3-] সা ৮] বীহ পৈ চাহ 
| ৬ 
1011 ৮1 


* গোনা পারস্য শব্দ; ইহ! গজল গানের ভাল। গোস্তা শব্দ পারসা হইতে আমদানী হইয়া থাকিবে। 


১৯৭ ... শীতঙুত্র সার । 

পোস্তার পদান্তর্গত বর্ণসমূহ এ প্রকারে লঘু গুরু হওয়াতে, প্রত্যেক পদেই প্রস্বন 
প্রবল হইয়াছে। এই হেতু সকল স্থানেই তালি দেওয়! ভিন্ন কোথাও ফাঁক দিতে ইচ্ছা 
হয় না; সেই তালি ত্রিমাত্রিক ও চতুমণত্রিক হিসাবে, একটা হুত্ব ও তৎপরটী দীর্ঘ, 
এই প্রকার দুই তালিতেই পোস্তার ছন্দ পর্যবসিত হয়। এ হম্ব তালটাতেই ইহার 
সম। অতএব প্র প্রকার দুই তাঁলিতে পোস্ত! নিম্পনন হওয়াতে, কাওআলী সম্বন্ধে 
ঠুরীর নায়, পোস্তাও যতের অর্ধ হইয়াছে ; এবং ইহীর ঠেকাঁও এরূপে গঠিত হইয়াছে 
যে, ছুই তালিতেই আক্ষেপ মিটিয়া যাঁয়। যতের ন্যায় ইহারও তাঁলাঙ্ক দুই ও ট। 
পোস্তার ঠেকা থা 
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এই রূপে পোস্তার মাত্রালম্টি সাত, তাহ! ছুই পদে বিভক্ত হওয়াতে, অর্থাৎ পোস্তার 
কেবল দুইটী মাত্ত তালি থাকাতে, অনেক গানের আস্থায়ী কিন্বা অন্তরাতে তালির সংখ্য। 
৪-এর বিভাজ্য হয় না। অর্থাৎ পোস্তার ৩, ৫, ৬, ৭ ফের পধ্যন্ত গানে ব্যলহার হয়। 
ইহ। টগ্প। ভিন্ন খেয়াল ও ঞ্রুপদে ব্যবহার হয় না * 


ততওট ভালা । 

এই ভালেরও মাত্রাসমষ্ট্র চৌদ্দ; ভাহ! চারিটী অসমান পদে বিভক্ত হইয়া, তিন 
তালি ও এক ফাক প্রাঞ্থ হয়| যতেরু ন্যার হহাঁরও একটা তালি হ্রশ্ব-ত্রিমাত্রিক, একটা 
তালি দীর্ঘ -চতুমত্রিক, এই প্রক!র চারিটী তালি; তাহারই একটা হরম্ম তালিতে 
ইহার সম, ও আর একটা হনব তালিতে ফাক। যতের ন্যায়, সম্‌ হইতে তেওটের 
উত্থাপন হয় না, ইহার দীর্ঘতর তালি দুইটার কোনটা হইতে ইহ! উথ।পিত হইয়া 
থাকে । এই রূপে ধত. হইতে ইহার ছন্দের পার্থকা হয়। তেওটের তালাঙ্ক ; ওট, 
ইনার ঠেকা যথা 





* বাঙ্গাল! সর্দীতলার, নঙ্গীতরত্বাকর, মৃদঙ্গম্জরী, প্রভৃতি গ্রস্থনকলে পোস্ত। অতি অশ্রদ্ধ রাপে ব্যাখিত 
হইয়াছে; মাত্র! ও দম উভয় বিমরেই যথেষ্ট ভ্রম দৃষ্ট হয়। গ্রন্থকর্তাগণ পোস্তার সমষ্টি পৌনে চারি সাজা ধরিফা, 
তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ দীর্ঘতর হালিটিতে সম গ্ঠির করিয়াছেন। তবলামালাতে ও পুনঘুদ্্িত সঙ্গীতসারেও 
পোল্তার ব্যাখ্য। অশুদ্ধ হইয়ছে ; কেনন। তাহাতে ইহাকে পাঁচ মাআর তাল বল! হইয়াছে । ঝাপতালই পাচ 
সাত্রার তাল। পূর্বেই বলিয়াছি, পোস্থ। ও ঝাপত।ল একই রূপ ছন্? বলিয়! অনেকের রম আছে; উক্ত গ্রন্থ 
তাহার দৃষ্টান্ত । 


1 সংস্কৃত গ্র্থে ইহ। 'ভ্রিপুট' নামে খ্যাত। ১৮৬ পৃষ্ঠার নিজে টীকা দেখ] 


তালের মাতা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৯১ 
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ইহার গভি শ্লথ, সেই জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় যত, অপেক্ষ! বর্ণসংখ্যা অধিক । উপরে 
ঠেকার বোল দেওয়। হইয়াছে । গানের দৃষ্টান্ত নিম্নে প্রদত্ত হইল 2 
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এই তালটা তেওটের অর্ধ, অর্থা তেওটের চতুম্ণত্রিক ও ত্রিমাত্রিক, এই ছুই পদের 
সাত মানায় বপকের এক ফের হয়। তেওটের চতুমণত্রিক পদে ছুইটী প্রস্বন থাকে, 
একটা ১ম মাত্রীয়, আর একটা ৩য় মাত্রায়; তেওটের লয় আরও টিম। করিয়। এ ছুই স্থানে 
'ভালি দিলেই রূপক হয়: বযা,-১-১-৩ | ১২ | ৩7৪ | অতএব বূপকের তিনটা 
পদ) একটা ত্রিম[ত্রিক, ঢুইটা দ্বিমাত্রিক ; এনং প্র ত্রিমাত্রিক পদের প্রথম মাত্রায় ইহার সম্‌। 
ইভার তাঁলাঙ্কী ৫ ও ইউ রূপক আদিতে ঞুপদেরই তাল, পরন্থ অতিশয় মনোহর জনা, 
বায় ও ঢেলক প্রভৃতির সঙ্গতৈ, ও সকল প্রকার গানে, ব্যবহার হইয়। থাঁকে। 
ইহার ঠেকা ঘথ।--- 
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হিল লজ ভবন 

টির রহিত 1 
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তেওট হইতে বূপকের ছন্দের বিশেষ পার্থক্য নাই; তেওটের গানে রপকের তাল 
দেওয়া যাঁয়,। এবং কূপকের গানে তেওটের তাল দেওয়া যায়। তেওটের গানে 
বূপকের তাল যথা 
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নর সত রথে ইহ রাপক' নাথেই খ্যাত; ১৩৩ ূষ্ ৫ দেখ। 


১৯২ গীতশুত্র সার । 


কালাৰংগণ রূপকের সমের উপর তাঁপি না দিয়া, তথায় একটী ফাঁক দিয়া তাহাতেই 
সম নির্বাছ করেন* ) তত্জন্যই প্র স্থানে ঠেকার বোলে ত-বর্ণ ব্যবহৃত হইয়া খাকে। 
রূপকের গান প্রায়মই এ সম্রূপী ফাক হইতে উখাপিত হয়। তেওট অপেক্ষ। 
রূপকের গতি আরও ধীর, এই জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় বর্ণ সংখ্যা অধিক । 
কিন্ত বাঙ্গালা গানাঁপেক্ষা হিন্দী ধরুপদে বর্ণ সংখ্যা কম, এই হেতু বাঙ্গাল! গানে 
ইহার ছন্দ পরিক্ষার প্রকাশিত হয়। বূপকের গান যথ।__ 
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এই তালও প্রায় রূপকের ন্যায়, সুতরাং ইহারও মাত্রাপমষ্টি সাত, পদবিভাগও 
তদ্রপ। কিন্ত ইহার গতি আরও শ্রথ; অন্তঞব বূপককে আরও টিম করিয়া, 
তাহার ভ্রিমাত্রিক পীর মধ্যে একটি প্রথম মাঁত্রান্ন। আর একটা দ্বিতীয় মাত্রায়, এই 
রূপ দুইটী তালি দিষ্বা, ততপরে রূপকের বাকী দ্ইটী তালি দিলেই আড়া- 
চৌতাল হয়; যথ-_ 

| ১ | ২--৩ | ১০২ 1 ৩7৪ ॥ 

স্থল কথায়, রূপক এ প্রকার চারি পদে ও চারি তালিতে বিভক্ত হওয়াতে, তাহার আড় 
বা ছোট চৌতাল নাম হইয়াছে । ইহার গতি শ্রথতর জন্য ইহার তদনুযার়ী ঠেকাও প্রস্তত 
হইয়াছে, অর্থাৎ ইহার ঠেকায় অধিক সংখ্যক অক্ষর ব্যবনৃত হইয়াছে। তাহা নিয়ে 
€জষ্টব্য । প্লপধ গতির জন্য উক্ত সাত মাত্রার প্রত্যেককে আরও বিভাগ করিয়া, 
ইহার মাজ্সাসমষ্টি ১৪ ধরিতে হয়; তাহা হইলে ইহার লয় সহজ হয় ; যথা-_- 


শা ঃ ৩ ৪ 

| ১২ | ১২7৩৪ 1 ১২-৩+৪ | ১+২-7৩7৪ ॥ 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাতা ইহার সম্। ইহার তালাক ১ওট। ইহার 
ঠেক! যথা £-_ 


ডা ্ 
পক পা পিপি এ ৩ শিশির পিিশাটা শািগিশা তিশা লপপিপিপীিতা তি তত পচা পাল” শি পাপী লাশ ০ পপ পা “সস 





সপ? পাপা প্রক্সি 


* এই চে এ সমস্থানে এই ৫ চিচ্ন বাবহত হইল; তম্বার| কাক ও সম, ছুই বুঝায়। 


তালের মান্জো ও ছন্দ নিণয় । ১৯৩ 
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ইহার লয় সহজ করণার্থ উক্ত দ্বিতীয়, তৃতীয়, ও চতুর্থ পর্দের তৃতীয় মাঁজায় ফীক 
দেওয়া যাইতে পারে, যেমন উপরে দেখান হইয়াছে। ইহার গানের কথার ছন্দ 
অবিকল রূপকের ন্যার; পরস্ত বপকের লমের পদের দ্বিতীয় মাত্রা বর্ণ না থাকিলেও 
চলে; কিন্তু আড়া-চৌতালের এ স্থানে, অর্থাৎ ইহার দ্বিতীয় পদের প্রথম মাত্রায়, 
বর্ণ থাক! উচিত) কেনন। তাহার উপর প্রন্বন ও ভাঁলি রহিয়াছে । ফলতঃ হিন্দী গান 
কোন নিয়মেরই অধীন হয় ন|; ওন্তাদের। রূপকের গান আড়া-চৌতালে, এবং 
আড়া-চৌগালের গান রূপকে, গাইয়! 'থাঁকেন। আড়াচৌভাল কেবল ঞ্ুপদেই 
ব্যবহার হয়; ইহার গন ষথ| ?-- * 
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তওবা ভাল * । 


এই তালটাও অবিকল রূপকের ন্যায়; অর্থাৎ ইহারও মান্রাদমন্্ি সাত; পদবিভাগ 
ও তালি তিন :--তাহার একটা ত্রিমাত্রিক,__যাঁহাতে সম.; আর ছুইটী দ্বিমাত্রিক। এ 
তিন পদ ছুইবার লইয়|। একটা ত্রিমাত্রিক পদে সমের তালি, অপর ত্রিমাত্রিক পদে ফাঁক 
দিলে, তেওরা তাল সম্পূর্ণ হয়। ইহার তালাঙ্ক $:ও ৯। ইহার ঠেকা যথ। £₹ 


* সংস্কৃত "ত্রপুট' শব্দের অপত্রংশে তেওরা ও তেও, ডুই-একসই উৎপত্তি হইয়াছে । ভেওরাই ত্রিপুট তাল; 
কারণ সংস্কৃত গ্রন্থে ত্রিপুট তালের লক্ষণ এই :--পদ্রুতদ্থয়ং লঘুঃ”, অর্থাৎ ছুইটী দ্রুত আঘাতের পর একটী লঘু 
আঅঘাত। তেওরাতেও দুইটী তালি দ্রুত পড়িয়! শেষে আর একটী তালি কিঞ্িৎ দীর্ঘ হয়; অতএব ত্রিপুট ও 
তেওর] যে একই তাল, তাহাতে আর সনেহ নাই। আবার তেওর। হইতেই তেওট তাল উৎপন্ন হইয়াছে । 
হিনুস্থানের পশ্চিমাঞ্চলে ও পাপ্রাবে তেওট ভাল তত প্রচলিত নাই । বোধ হয় পূর্ধ্বপ্রদেশে কিন্বা বঙ্গে তেওরা 
তাল খেয়ালে ব্যবহ।র.হইয়।, তাহার ছুই অর্ধংশের অন্তগ তি ছিমাত্িিক তাঁলিছুয়কে একটা লম্বা চতুম্ণত্বিক তালি 
করিয়] লওয়া হয়, এবং সমস্ত তার তিন তালি এক ফাক প্রয়োগ হেতু, তদুপযুক্ক ঠেকীরও উদ্ভব হওয়াতে, 
নামে ও কাষে, উদ্তয়েতেই পৃথক হুইন্1, 'তেওট' বলি প্রচলিত হইয়াছে । যতের নিষ্কে টাক! দেখ। 


১৯৪ গীতস্ত্র সার । 
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প্রায় সম হইতেই তেওরার গানের উত্থাপন হয়। ইহার গানের কথার ছন্দ অবিকল 

তেওটের ন্যায়; কিন্তু ইহার গতি অতি দ্রুত জনা গানের অক্ষর সংখ্যায় প্রাপ্ন কমই থাকে ) 
ইহাতেই রূপক হইতে উহার ছন্দের পার্থক্য হয়। রুপকের সমের উপর যেমন কাক, 
তেওরাতে সেরূপ ফাঁক নাই; সমের উপর তাপি। গান যথা £- 
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পঞ্চমসওয্ারী ভাল ॥ 
এই তালের মাত্রাসমন্টি ত্রিশ ; ইহা আট পরে বিভক্ত। প্রথম ছুইটী পদ ব্রিমাত্রিক; 
বাকি ছয়টী পদ চতুমাত্রিক,_তাহারই প্রথম পর্দে লম্। ৪র্থ, অষ্ট 9 ৮ম পদে ফাক) 
অবশিষ্ট পাঁচ পদে পাঁচ তালি,-এই কারণে ইহার নাম পঞ্চমলওয়ারী । ইভার 
তালাঙ্ক ৪ ও 51 ইহ। ফ্রুপদের তাল । ইহার ঠেক! ও গান যথা 2- 
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উপরে যে কএকটা তালের ব্যাধ্যা কর! হইল, বাবহারে 'তাহারাঈ সচরাচর *প্রচলিত। 
তছজির ক্রন্মভাঁল, রুদ্রতাল, লছনী ভাল, ফোরদন্ত, খাম্স। প্রভৃতি কতকগুলি বহু তালি 


০ 


তালের মাহা ও ছন্দ নির্ণয়। 2 


ও বু ফাঁকবিশিষ্ট সংস্কৃত ও উর্দ, তাল কোন কোন বাঙ্গাল! গ্রন্থে দৃষ্ট হয়, তাহারা তত 
স্থথকর নহে বলিয়া গ্রচলিত নাই) অতএব তাহাদের বিবরণ লিখিয়া বৃথা গ্রন্থ বিস্তার 
করা নিশ্রয়োজন। কিন্তু তাহাদের উদাহরণ স্বরূপ, ব্রহ্মতালটার বিবরণ ন| লিখিয়া, 
ক্ষান্ত দেওয়া যায় না; কারণ তাহার দীর্ঘকলেবর বিরক্তিকর হইলেও, তাহ! একটা সুন্দর 
নিয়মে গঠিত* £--প্রথমে এক তালির পর ফাক, ৩ৎপরে ছুই তালির পর ফাক, তৎপরে 
তিন তালির পর, তৎপরে চারি তালির পর ফীক, আর নাইী। ইহার মাত্রা সমষ্টি 
আটাইশ ; তাহ! ছুই মাত্রাপারে মমান ১৪টী পদে বিভক্ত । ঠেকা যখ। ;-- 
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পূর্ব গ্রকটিত তালগুলির মধো, যেমন কোন না কোন এক প্রকার ছন্দ পাওয়! যায়, 
্রক্মতাঁলের উক্ত বোল দৃষ্টে প্রতীত হইবে ঘে, কোন একট! ছন্দ কল্পনা করিয়, ইহা 
গঠিত হয় নাহ; কেবল ২৮ট| মাত্র। যে-কোন প্রকারে সমান ১৪ ভাগ হইয়া, তাহার ১০ 
ভাঁগে ভাসি, এবং বাকি ৪ ভাগে ফাক দিয়া, ভাল-পিগু রচিত হইয়াছে । এই জন্য ইহাতে 
কোন পৌন্দর্য নাই ; এবং তদভাবেই ইহ! লোক রঞ্জক না হইরা, ক্রমে লোপ পাইতেছে। 
শেষোক্ত অন্যান্য তালগুলির কেহ এ প্রকার, কেহ ব। তদ্‌পেক্ষা দীর্ঘ। এই হেতু তত।হারাও 
মনোহর ও হ্ুদয় গ্রাহী নহে; সুতরাং লোপ পাইবারই ষোগ্য। উহারা কেবল 
ওস্তাদীপন। জাহির করণার্থই ব্যবহার হয়। ফলতঃ উহারা যে এমন কঠিন তাল, তাহা 
কিছুই নহে; উহাদের দীর্ঘ কলেবর, আকাশের তারা কিম্বা মন্তকের কেশ গণন। করার 
নায়, বিরক্তিকর মাত্র। 

প্রচলিত তালনমূহের যে প্রকাঁব ছন্দ উপরে নিরূপিত হইল, কোন কোন গানে, 
তাহার বাভিচার কখন কখন লক্ষিত হইবে। ইহাতে এমনও হয়ত কখন মনে হইবে যে, 
তালের উক্ত ছন্দ নিরুপনে ভুল আছে। কিন্তু বাস্তবিক তাহা নহে। কোন এক তালের 
যাবতীয় গানের বর্ণসংখ্যা এক রূপ হওয়া, এবং তাহারা সর্বদা একই নিক্কমে লঘু গুরু 
হওয়া, আশা কর। যায় নাঃ কেনন! প্রত্যেক তালের জন, পদ্যের কোন বিশেষ ছন্দ 
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* 'লুিতিং লঘুশ্চেকো দগয়ং লঞ্চ খত্রয়ং 
হুশ ব্রদ্মতালোয়ং তালখিন্তঃ প্রকাশিতঃ ।” সঙ্গীতরদ্কাবলী। 


১৯৬ গীতহ্ত্র সার । 


নিরূপিত নাই। নান। ছন্দের পদ্য যে কোন তালে গাওয়। হইয়! থাকে ; কারণ সঙ্গীতের 
তালের ছন্দ সকলই মাত্রা-বৃত্ত, ইহা! পূর্বেই ব্ক্ত হইয়াছে; গাইবার সময় সেই সকল 
ছন্দের মাত্র। সমষ্টির ব্যতিক্রম ন! হইলেই, লগ্ন রক্ষা হয়। কিন্তু এক এক তালের যে এক 
এক প্রকার ছন্দ আছে, যন্্ার। উহাদের পার্থক্য বিধান হয়, তাহাই উপরে বর্ণিত হইল। 
একই তাঁলের হিন্দী গানাপেক্ষা বাঙ্গালা গানে বর্ণ-সংখ্য। অধিক; এই হেতু বাঙ্গালা গানে 
কতক ছন্দ রক্ষা হয়। কিন্তু হিন্দী গানে ব্ণাল্পতা জন্য, আশ, কম্পন, গিট কারীর যথেষ্ট 
স্থান পাওয়। যায়; বাঙ্গালা গানে তদ্রপ হয়না! 

কালাবৎ ওস্তাদগণ গাইতে ও বাজাইতে সুদক্ষ হইলেও, যেমন তীহাদের সারগম বোধ 
প্রায় নাই, তেমনি তাহাদের তালেরও মাত্রা বোধ একেবারে নাই। তাহারা কোন 
তালেরই ছন্দ অবিকৃত রাখিয়া প্রায় গান না; ছন্দ অব্যক্ত রাখাই, তাহাদের নিকট 
প্রশংলার কার্ধ্য বলিয়া গণ্য; কারণ ঠেকাদ।র বাদক যাহাতে শীন্ব ঠেক ধরিতে ন! 
পারিয়। অপ্রতিভ হয়, ইহাই তীহাদের ওন্তাদীপনার প্রধান উদ্দেশ্য হইয়াছে । ইহাতে 
এই ফল হইয়াছে যে, প্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে ছন্দ একেবারে উঠিয়া গিয়াছে; এবং 
সঙ্গীতোপজীবিদিগের মধ্যে কাহারও ছন্দের নিয়মানুধাবন ন! থাকাতে, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
এক জাতি গানই পৃথক করিয়! রাখ! হইয়াছে, তাহার নাম “ছন্দ” ) ইহ। ব্যবসায়ী 
লোকদ্দিগের মধ্যে প্রায়ই প্রচলিত নাই। প্রচলিত গান প্রণালীর মধ্যে পদ গানে 
কতক ছন্দ দেখিতে পাঁওয়। যায়; কিন্তু খেয়াল ও টগ্পা1 ছন্দের দিক্‌ দিয়া যায় ন|। 

ধ্ুপদ গানে যৃদঙ্গের যে সঙ্গত হয়, সেই সঙ্গতৈ পরণ ধরিলে, লয় ঠিক থাকিলেও, 
প্রশ্থন অর্থাৎ তালি ও ফাঁকের স্থান অব্যক্ত ও অস্পষ্ট হইয়! পড়াতে, গায়ককে সর্ধদ! 
নিজে তাপ দিয়া গাইতে হয়। খেয়ালে সে রীতি নাই; খেয়ালে যে তান দেওয়া হয়, 
তাহ! তালে বাধা থাকে না) এই জন্য খেয়াল গায়কগণ সঙ্গতকারকে ঠেকায় পরণ  ধরিতে 
দেন না; তাহাকে কেবল ঠেকাটী মাত্র বাজাইতে হয়; গায়ক সেই ঠেকা অবলম্বনে যত 
ইচ্ছা! তান কতর্ব করেন। ইহাতে গ্রুপদ ও খেয়ালে পরম্পর বিপরীত রীতির উত্ভব 
ভইয়াছে ; গ্রুপে সঙ্গতকারের যথেষ্ট স্বাধীনতা; গায়ক নিজে তাল রাখিয়া, সেন 
পাখোআজ বাদকের অধীনে ঠেকার কার্য করেন। খেয়ালে গায়কের যথেষ্ট স্বাধীনতা ; 
সঙ্গতকার কেবল ঠেকা ধরিয়া থাকেন। এই হেতু ফ্ুপদে প্রথমে আলাপ করার রীতি 
হইয়াছে, যাহাতে গায়ক যথেষ্ট শ্বাধীনতা সহকারে কতক্ষণ তান-কতব করিয়া লন। 
যেখানে ধপদ গায়ক গীতের মধ্যে তান কাট করেন, সেই খানেই প্রায় সঙ্গতকারের সহিত 
তাঙ্কার বিবাদ্দোপস্থিত হয়; কারণ তখন উভয়েই নাকি স্বধীন পথাবলম্বী। ইহাতেই 
প্রতিপন্ন হইতেছে যে, প্রচলিত নিয়মে পাধোআঁজের সঙ্গত, গানের তালের সাহায্যকানী 
নহে। সঙ্গতকার মার্দাঙ্গিকও যেন দ্বিতীয় গায়ক! অতএব এতছ্ভয়ের শাীনার্থ তৃতীয় 
ব্যক্তির নিতাঝ প্রয়োজন হয়; তাহা ন। হইলে বিতণ! নিবাগিত হয় না। 


১৯৭ 
তাতলর চারি গ্রহ । 


পুর্বে ১২শ পরিচ্ছেদে বিকৃত হইয়াছে, যে, কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থকারের মতে, 
তালের চারি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণ ; যখা,_-সম, বিষম, অতীত ও অনাগত। 
আবার কোন কোন গ্রন্থকারের মতে কেবল তিন প্রকাঁর গ্রহ,_-সম, অতীত ও অনাগত ). 
তাহাতে বিষম গ্রহের উল্লেখ নাই। প্রথমত, তাঁলগ্রহের যে কি অর্থ, তাহ! 
মীমাংপিভ হওয়া উচিত) কেননা অনেকে উহার তাৎপধ্য না বুঝিয়, গোলমাল 
করিয়া ফেলেন। গ্রহ শব্দের অর্থ ধরণ, ইহা স্কলেরই স্বীকার্য। কেহ কেহ 
তালির অর্থে ভাল শব্দ গ্রহণ করিয়া, অর্থাৎ ছন্দের প্রশ্থন স্থানে যে করতালি 
অথবা অন্য কোন আঘাঁত দেওয়া যায়, সেই আঘাতার্থে তাল শব্দ গ্রহণ করিয়া, 
ভ্রমে পতিত হন। তালের আদি অর্থ এ প্রকার ছিল বটে? কিন্ত পরে ব্যবহার বশতঃ 
এ অর্থ পরিবন্তিত হইয়াছে :যেমন চৌতাঁল এক প্রকার ছন্দ; রূপক তাল অন্ত এক 
প্রকার ছন্দ, উত্যাদদি। অতএব তাল গ্রহের অর্থ ঠেকার ধরণ; এবং সম অতীত ও 
অনাগত, ইহারা এ ধরণের বৈলক্ষণ্য মাত্র । সম গ্রহের অর্থে সংস্কত গ্রন্থগকলেতে 
মত-দৈধ নাই। যে সময়ে গান আরম্ভ হয়, ঠিক তনুহুর্তে ঠেকা ধরাঁকে সমগ্র বলে): 
সম অর্থে তুল্য । | 

₹%৩ গ্রন্থাদির শ্লোক লক্ষণে অতীত ও অনাগত গ্রহের তাৎপধ্য তত বিশদ নহে; 
এবং বিভিন গ্রন্থে উহাদের লক্ষণও পরম্পর বিসম্বাদী। গ্রন্থকর্তীগণ গানের দৃষ্টান্ত 
দ্বারা নিজ নিজ লক্ষণের অর্থ পরিস্কার না করাতে, আধুনিক কালে বিভিন্ন লোকে 
উহাদের বিভিন্ন প্রকার ব্যাখ্যা করে। “সংগীতদর্পণের” মতে অগ্নে গান আরগ্ত 
করিয়া পরে তাহার ঠেক! ধরাঁকে অতীত গ্রহ বলে; এবং অগ্রে ঠেকা ধরিয়া পরে গান 
আরম্ভ করাকে অনাগত গ্রহ বলে 11 *সংস্কত “সংগীতস্ময়নার” নামক গ্রন্থের মতে 
অতীতানাগতের অর্থ উহার বিপরীত :-_অর্থাৎৎ সংগীতদপণে যাহাকে অতীত ও অনাগত 
বলে, শেষোক্ত গ্রন্থে তাহাকে অনাগত ও অতীত বলে 71 পরন্ত উক্ত সংগীতসময়সারের 
লক্ষণই যুক্তি সংগত বোধ হয়) কেন না খর মতের সহিত শব্দের অর্থ গুলির উত্তম 


2 শিপীশীপাশিশিপিপপশীশিশীশীপিশিশীশ তত এপাশ স্পা 5 শত ২৮) ৩ শিপ ০০ ৮৮১ - শ্াশীপিলিপটিনি পশাক। শশা ল শীল শিশীপাঁটি পা? 





সপ পাকা সিশিকসস ০৭ পদ শত ২ 
পপ শত পিপি শা শগাতিতা। তত ৩ শা শশক্টাপিপশ শিট শী 


* “গীতাদি সমকালঙ্থা সমগাণি: সমগ্রহঠ। সঙ্গীতদর্পণ 
“নীতোচ্চারণ কালেতু ধদা ভালস্য সঙ্গতি । 
তদালস ইতি প্রে।কঃ সমকাল সমুস্তবাৎ ৮ সর্গীত-সময়নার। 


1 “গীতাদৌ বিহিতে পশ্চাপ্ত।ল বৃতভিবিধীয়তে। 

অতীতাখ্যো। গ্রহোজেয়ঃ সোবপ।ণিরিতিম্মতঃ। 

পুর্্বং তাঁল প্রবৃত্তি; স্তাৎ পশ্চাদ্গীতার্দিরুচ্যতে। 

অনাগতঃ সবিজ্ঞেয়ঃ স এব পরিপাণিক21” সঙ্গীতদর্পণ। 
] 'গীতারন্তে ষদ। পূর্বধং সমুচ্চাধ্যাক্ষরদ্ুয়ং 


৮ 


১৯৮ শীতহ্ত্র সার। 


সামগ্ুন্ক হয় £--অনাগতে, কি না ভবিষ্ততে, যে গ্রহ, অর্থাৎ গানের পর ঠেকা ধর! 
হইলে, তাহা অনাগত, গ্রহ হয়; এবং অতীতে, কিনা ভূতে, যে গ্রহ, অর্থাৎ অগ্রে ঠেকা 
আরম্ভ করিয়া পরে গাঁন ধরিলে, অতীত গ্রহ হয়। | 
ধাহার। ছন্দের প্রস্বনৌপবিস্থ আঘাতকে তালের অর্থ মনে করেন, তাহাদের 
মতে, কোন তালাঘাতের উপর গান ধরলে লম-গ্রহ হয়; এবং তাহার পূর্বে 
গান ধরিলে অনাগত, এবং পরে ধরিলে অতীত গ্রহ হয়। এই প্রকার ব্যাধ্যা 
ষে ভ্রমাত্মক, তাহা দেখাইতেছি। “নিমক হারাম্নে মুলক ডুবায়া, হজরত যাতা 
লণ্ডনকো”, এই প্রপিদ্ধ লখণৌ ঠুংরীর গানটী অনেকেই জানেন) ইহাতে প্রন্বনের, 
অর্থাৎ তালাঘাতের ভাগ, ও মাত্রা] এই রূপ £-- | 


|নি.ম:ক-্হা] রাম: নে মুল: ক ডু বা:য়া| ইত্যাদি 


ত্র গানটা তালাাতের উপরেই আরম্ত হইতেছে। পূর্বোক্ত মতে, উহাতে 
কেবল সম-গ্রহই আছেঃ বলিতে হয়; উহাতে অত'তানাগত হয় না; কারণ তাহ! 
করিতে গেলে, হয় উহার আদিতে ছুই একটী শব্ষ নৃতন যোগ করিতে হয়, না 
হয় উহার প্রথম ছুই একটী অক্ষর ত্যাগ করিতে হয়; তাহ! হইলে উহা তাঁলাঘাতের 
পুর্ব, কিন্বা পরে, আরম্ভ হইতে পারে। কিন্তু তাহা করাও সঙ্গত হয় না, কেন 
না তাহাতে গানের পদ্য বিকৃত হইয়া যায়। উক্ত মতে “শাহজাদে আলম, 
তেরে লিয়ে, জঙ্গল সহর বিয়াবান ফিরি?” এই গানটা অনাগত গ্রহের বলিতে হয়? 
কারণ এ গানটাতে হালাঘাতের ভাগ এইবূপ £-_ 


'শা.হ|জা:-'দে|আ:লম্ তে: রে লি |য়েইত্যাদি। 


অর্থাৎ এ গানে “শাহ+, এই ছুই অক্ষরের পরে তালাঘাত পড়িতেছে, তজ্জন্যই অনাগত 
গ্রহ। উক্ত মতানুসারে এর গানে যদ অতীত গ্রহ করিতে হয়, তবে অগ্রে 
তাপাঘাত দিগ্ঠ। 'শাহ' বলিতে হয় : যথা,-- 


| শাহ |জা:--দে|আ:লম্|তে:রে'লি|য়ে 


এক্ষণে দেখা যাইতেছে, ধে উক্ত মতে এ গান্টাতভে সম-গ্রহ হওয়ার সুবিধা 
নাই; কারণ সমগ্রহ করিতে হইলে “শাহের” উপর তালি দিতে হয়, তাহাতে গানটা 





তাদগ জাসদ? ব্যক্ত গুদৈধানাগত গ্রহ | 
ভালতদাতীত ইতি ধহ: প্রোজঃ পুরাতনৈ:1” সঙ্গীত-সগাদার | 


তাঁলের চার গ্রুহ। ১৯৪ 


বেতাল! হইয়! যায়; অথবা 'শাহ, পরিত্যাগ করিয়া '“জাদে' হইতে আরম্ত করিতে 
হয়; তাহাও নিতান্ত অদত। তবে কি এক্প মনে করিতে হইবে যে, সকল গানে সম, 
অতীতাি, তিন প্রক,র গ্রহ হয় না? প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের বোধ হয় সে অভিপ্রায় 
নহে। অতএব উক্ত প্রকার সমাতীতের ব্যাখ্য/ সঙ্গত বোধ হয় না। ভিন্ন ভিন্ন 
গানের পদের বন্ধন বিভিন্ন প্রকার; সেই বন্ধনের ইতর বিশেষে, কোন গান 
প্রন্বনের উপর আঁরস্ত হয়, কোন গান প্রস্বনের পর বা পূর্বে আরম্ভ হয়। 
কিন্ত নিয়মিত প্রন্বন যুক্ত সকল গানেই তাল আছে। তালের নিয়মগুলি যদি যুক্তি 
সংগত হয়, তাহা সকল গানেরই উপযোগী হইবে । অতএব সম, অতীত ও অনাগত 
নামক তালের গ্রহত্রয়ের পূর্বোক্ত প্রথম ব্যাখ্যাটাই ন্যাধ্য বোধ হয়। তালের যে 
কোন স্থান হইতেই গান আরম্ভ হউক ;--সমের উপর বা ফাকের উপর, অথবা ১ম 
ব। ৩য় তালির উপরেই হউক) কিন্ত! তাল-পর্দের যে কোন মাত্রার উপরই আস্ত 
হউক, গানের সহিত- তালের ঠেক1 ঠিক স্ই স্থান হইতে ধরাকে সম-গ্রহ বলে) 
সেই হেতু উহার আর এক নাম “পম-পাণি”, অর্থাৎ একই সময়ে বীয়া মৃদকঙ্গাদিতে 
হাত ফেল! ও গান ধরা। এ স্থানের পূর্বে ঠেকা ধরিলে অতীত, ও পরে ধরিলে 
অনাগত, গ্রহ হয়। এই নিয়ম সকল গানের পক্ষেই খাটে । গানকে প্রধান করিয়। 
বাদক যেমন তাহার সহিত এঁ তিন প্রকার গ্রহে ঠেকা বাঁজাইতে পারেন, বাদ্যকেও 
তদ্রপ প্রধান করত, গায়ক এ তিন গ্রহ করিয়! গাঁনারস্ত করিতে পারেন। 

ফলত এ গ্রহত্রয়ের যে ব্যাখ্যাই স্ঠাষ্য হউক না কেন, উহা! অবলম্ন করিয়া কেন 
কখন তাল শিক্ষা করে না) এবং উহা অনবলম্বনে শিক্ষার বা সাধনার কিছুই ব্যাঘাত 
হয় না) বরং তদবলম্বনে গোলমালই বৃদ্ধি হয়। ইহাতেই বোধ হয় যে, তালের 
এ গ্রহত্রয় সংস্কৃত কোন গ্রন্থকারকের একট। মনগড়া নিয়ম মান; উহার ব্যবহার 
কেবল “ঢেকির কচকচি” সার। সংস্কারবিকৃত গোঁড়া জেকে বলিতে পারে যে, 
প্রাচীন কালীয় লোকের বুদ্ধি অতিশয় সুক্ম ছিল, তাহারা যাহা যাহা করিতেন, 
তাহ। আধুনিক কালের সুল বুদ্ধি লোকে বুঝিতে পারে নাঁ। ইহা যে কেবল কুতর্ক 
তাহার সন্দেহ নাই। প্র গ্রহত্রয়ের অকর্মণ্যতা দেখাইতেছি। মনে কর, গায়কে 
এমন একটা নৃতন গান ধরিল যাহার উত্থান সমে, কি ফাকে, কি অন্য কোন তালে, 
তাহা কতক খানি ন| গাইলে, বুঝা যায় না) এমন অবস্থায় বাদক সেই গানে উক্ত তিন 
গ্রহ কি প্রকারে দেখাইবে? এ প্রকার গান সর্বদাই হইতেছে। পূর্বান্ধে গানের 
অবস্থা বলিয়া না! রাখিলে, তালের তিন গ্রহ করিয়া! বাজান কখনই সন্তবে না। কিন্ত 
তাহ! কেহ কখন বলে না, এবং না বলাতে সঙ্গতের কোনই অন্থবিধা হয় না; বাদক 
যে মুহূর্তে তালটী বুঝিতেছে, তখনই ঠেকা ধরিতেছে। এই সকল কারণেই, সংস্কৃত 
গ্রন্থের এ গ্রহত্রয় সংগীত সমাজে গ্রচলিত হয় নাই; কেবল নাম মাত্র বহিক্জাছে। 


চা গীতকুজ্জ সার । 


অনেক গায়ক ও বাদক অতীতানাগতের কোন অর্থ বুঝেন না; অথচ গান বাদ্যের 
সময় অতীতানাগত করিতেছি বলিয়া যে ভাগ করেন, তাহা সকলই হাঙ্বাগ্‌ (মিথ্যা )। 

এক্ষণে জিজ্ঞাস! হইতে পারে, যে, চৌতাল, ধামার, প্রভৃতির প্রথম তালিকে ; 
কাওআলী, যং, প্রভৃতির দ্বিতীয় তালিকে; রূপক ও তেওরার শেষ তালি বা ফাককে 
“সম' বলা হয় কেন? ইহার তাত্পধ্য এই,_বাদক গানের সহিত যে ঠেকা ধরেন, 
তাহা গানের সহিত সমান ছন্দে চলিতেছে কি না, এবং তিনি বোল পরণ যেমন 
করিয়াই কেন বাজান না, তাহা গানের সঙ্গে সমন লয়ে ঘে চলিতেছে, তাহা তালের 
অন্তান্ঠ স্থানাপেক্ষা, এ এ স্থানেই বিশেষ প্রকাশ করিয়া দেখান হল, তজ্জন্যই উহার 
নাম "পম" (তুল্য ) রাখ! হইয়াছে; অর্থাৎ এ স্থানেই গানের সহিত ঠেকার সমান লগ়্ের 
€( সম-গ্রহের ১) প্রমাণ । 

কোন কোন সংস্কত গ্রন্থকারের মতে “বিষম নামক গ্রহের উল্লেখ দৃষ্ট হয়, ইহ] 
পূর্বে বলিয়াছি। কেহ কেহ মনে করেন, গান বাদ্য “আড়ে” ধরাকে বিষম-গ্রহ বলে। 
আড়ে গাওয়ার চলিত অর্থ এই যে, তাল ছন্দের প্রত্বনের উপর গানের যে অক্ষর 
স্বাভাবিক রূপে উচ্চারিত হয়, সেই অক্ষর, গ্ুস্বন পড়িবার অদ্ধ মাত্রা পরে, উচ্চারিত 
হইলে, তাহাকে আড় বলে। কিন্ত এ অবস্থায় আড়ে গাওয়রও সম, অতীত, অনাগত 
তিন প্রকার গ্রহই হইতে পারে। আবার সর্বদ। আড় করিয়৷ গাহিলে এ এক ছন্দই 
হইয়া যায়। যেমন কাঁওআলী আড় করিয়া গাওয়াতে, আড়াঠেকার উতৎপন্তি হইয়াছে) 
ইহাতে তালের কোনই বৈষম্য নই, যে তাহাকে বিষম-গ্রহ লল। বাইবে। তাহ! হইলে 
কাওআলীর বিষম-গ্রহ আড়া, খেম্টার বিদম-গ্রহ আড়খেম্টা, টিম'-তেতালার বিষম- 
গ্রহ মধ্যমান, এইরূপ বলিতে হয়! সংস্কত প্লোক লক্ষণান্থলারে বিবম গ্রহের অর্দ 
আদস্তে গানের সহিত অনিয়মে ঠেকা ধরা* । হালের অনিয়মকে বেতালা অথব। 
ছন্দ“পতন কহে । ইহা কখন ঠেক। ধরার একট! নিয়ম হইতে পারে না। অতএব 
বিদম গ্রহ নিতান্ত কৃত্রিম ও কল্পিত কথা । বোধ হয় সমের বিপরীত ব্ষিস--সম-গ্রহ 
হইলেই তাহার একটা বিষগ-গ্রহ চাই, এই বিবেচনায় কোন প্রাচীন গ্রন্থকার শুহ। 
কল্পন।ভরে লিখিয়া দিয়াছেন 7; বাস্তবিক উহা তালের কেপ নিয়ম নহে 11 
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* “আদযন্থয়োরনিয়মে| বিষমশ্হ শন্দ তাক |” সঙ্গীতদর্ণণ | 

1 উল্ত সম অতীতাদি গ্রহ চতু্য় মন্বদ্ধে সংস্কৃত গ্র্থকর্তাদিগের যখার্থ আঘিপ্রায় ন| বুঝাতে, উহ! 
তালের তিন তালি ও এক ফাক বলিয়া, অনেকের জান্তি অ|ছে। পুর্বে আমারও এ ত্রণ ছিল, কাঁরণ 
তুধন উহাদের সংস্কৃত লক্ষণ সকল আমার দেখা হয় নাই। কিন্ত আশ্চর্য এই, যে 'সঙ্গীতনার' ও 
'হুণঙ্গমন্রীর' প্রচ্থকত্তাগণ সংস্ৃত সঙ্গীতগ্রচদি দেখিয়াও, এ ভ্রমে পতিত হইয়া, উক্ত চারি গ্রহের 
কূপ শুদ্ধ ব্যাখ্য। উক্ত গ্রদুগরে স্গিবিঠ করিয়াছেন । 


০১ 
লঢয়র গতিঢ্ভিদ ও তাহার উদ্দেশা । 


প্রাচীন সংগীত-শান্ত্কার লয়ের তিন প্রকার গতি ভেদ করিয়াছেন; যথা-- 
দ্রুত, মধ্য ও বিলগ্বিত* | ইহ।র যদি এরপ ব্যাখ্যা করিতে হয় যে, লয় এর তিন 
প্রকারের কমি বেস হইতে পারে ন!, তাহা হইলে এ তিন লগ্নকে গানের গতি বলা 
যায় না; কারণ গান গাওয়ার গতি অসংখ্য প্রকার, হইতে পারে। সংস্কৃত গ্রস্থাদির 
লক্ষণান্ুদারে উক্ত তিন প্রকার লয়ের অর্থ এই £_দ্রুতের দ্বিগুণ কাঁলে মধ্যঃ এবং 
মধ্যের দ্বিগুণ কালে বিলম্বিত; অর্থাৎ এক এক মাত্রায় এক একটী ক্রিয়া, কিনা এক 
একটা সুর, উচ্চারিত হইলে, তাহাকে দি মধ্য লয় বলা যায়, তাহা হইলে সেই 
ক্রিয়াটী ছুই মাত্র! ব্যাপক হইলে, বিলম্বেত লয় হইবে; এবং সেই এক মাত্রার কালে 
ভুই ছুইটী ক্রিয়া, ব। বর্ম উচ্চারিত, হইলে, তাহাকে দ্রুত লয় বলা যাইবে। ইহাকে 
ভাধ। কথায় ঠা, দূন, ও চৌদুন বলে : দেমন মেচকের দূন কৌণিক, মেচকের চৌদুন 
দ্বিকৌণিক; আবার, মেটকের 2 বিশদ, কৌণিকের 51 মেক, ইত্য।দি। অতএব, মনে 
কর, কাগআলীর সহজ এক ফেরের কাল মধ্যে যদি ছুই ফের সম্পন্ন হয়, তাহাকে দ্রুত 
পয় বলা যায়) এবং এ সহজ এক ফেরের দ্বিগুণ কাল ব্যাপিয়া, যদি এক ফের মাত্র 
সম্পর হয়, তাহাকে বিলম্বিত বলা যায় । যথা £ 
মধা লয়। (সহজ) 
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“তাল: কাল ক্রিয়ামানং লয়ঃ সাম্য মণ শ্্রিয়াং। 
বিলন্বিতং দ্রুতং মধ।ং তত্ব মোঘং ঘনং ক্রমাৎ |” অমরকে!ষ। 
“দ্রুতো মধ্যে! বিলম্বশ্চ জ্তঃ শীপ্র তমোমতত। 
দবগুণে। দ্বিগুণৌ জেয তল্মান্মণা বিলশ্িতৌ ॥” সঙগীতদর্পণ | 
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উক্ত মধ্য লয়ে কাওআলীর তিন তালি ও এক ফাক লইয়া, চারি পদে চারি ছেদ 
লাগয়াছে; দ্রুত লয়ে এরচারি ছেদে ছুই ফের সম্পন হইয়াছে, কিম্বা ছুই ছেদেই এক 
ফের নিষ্পন হইয়াছে; বিলম্বিত লয়ে এ প্রকার আট ছেদে তিন তালি ও এক ফাঁক 
লইয়া, পুর্ণ এক ফের সম্পন্ন হইয়াছে । অতএব মধ্যের অর্ধকাল দ্রুতে এবং দ্বিগুণ 
কাল বিলম্বতে। উহ্াতেই মালুম হইবে যে, এ দ্রুত্র দ্বিগুণতর জলদ অর্থাৎ আট 
দূন করিয়া, এবং তী বিলম্বতের দ্বিগুণতর ঠ! করিয়া, গাওয়া বাজান অতীব ছুঃসাধ্য। 
সেই জন্য উক্ত তিন প্রকার মাত্র লয়ের কথাই প্রচ্লত আছে। 

কাওআলী (তেতালা) ও চৌতাল ভিন্ন অন্য তালে এর প্রকার তিন লয়ে গাওয়া ও 
ৰাজান সম্ভব হয় না; কেনন! চৌতাল ও তেতালার প্রক্যেক ছেদকে যে রূপ ২-এর 
শত্তি দ্বারা ভাগ কর] যায়, অন্তান্ত তালের ছেদকে সে রূপ করিয়া ভাঙ্গা যায় না। 
এই জন্য পেহারাৰ্বির গতে কাওআলী ও চৌভাল কিন্বা একতাপা ভিন্ন অন্য তাল 
ব্যবহার হয় ন!; কর্ণ ঠ1-ছুন ক্রিয়াই লোরের গতের জীবন। 

এ সকল তালের ঠেকার এক ফেরের কাল মধ্যে গানে তালের ছুই ফের নিশ্পন্ন 
করাকে দুন কহে; এবং ঠেক!র ছুই ফেরের কাল মধ্যে গীতাদিতে সেই তালের এক 
কের সমাধা করাকে ঠা অর্থাৎ বিলন্বিত লয় কহা যায়। এ্রপদ গানেই এ ক্ধপ ঠ-দৃন 
করিয়া! গাওয়া প্রপিদ্ধ; তাহ! যেরূপ করিয়৷ গাইতে হয়, তাহার দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে 
গানের স্বরলিপিতে পাওয়া যাইবে। পরস্ত উক্ত তিনই প্রকার লঞ্কে গাওয়ার ও 
বাদনের রীতি কুত্রাপি দৃষ্ট হয় না। ঠা ও দৃন, যাহাকে বিলম্বিত ও মধ্য বল! যাঁয়, 
কিন্বা! মধ্য ও দ্রুত বল| যায়, এই ছই প্রকার লয়ে গাওয়াই সচরাচর প্রচলিত) কারণ 
তাহাই সহজ ও স্থলাধ্য। চৌ-দুন গাওয়া বহুহর অভ্যান সাপেক্ষ, স্তরাং সাতিশয়্ 
কঠিন কার্য । এই জন্য কখন কখন. এরপও মনে হয় যে, শাস্ত্রোক্ত ড্রত, মধ্য ও বিলগ্ষি- 
তের অর্থ জন্য প্রকার, অর্থ।ৎ উহা! গানের ব্যবন্থত ভিন প্রকার সাধারণ গতির সংজ্ঞা 
মাক; যেমন একী গান ধীরে ধীরেও গাওয়! যায়, ও ত্রস্তও গাওয়া! যায়; এবং ঠাও 


লয়ভেদ ও তাহার উদ্দেশ্য । ২৯৩ 


নহে, জ্রুতও নহে, এমন যে গতি, তাহাই মধ্য লয়। বস্ততঃ ইদৃশ ব্যাখ্যার সহিত উত্ত 
শব্দ গুলির প্রকৃত অর্থের মিল হয়। 

এক্ষণে গানের গতি ভেদ হওয়ার কোন অর্থ আছে কি না, এবং কি কারণে ও কি 
প্রকার নিয়মে গতির বিভিন্নত| হওয়া উচিত, তাহার তত্বান্ুসন্ধান করা ধাউক। গানের 
ব্যবহৃত মাত্রাকালের কোন নির্দিষ্ট পরিমাণ নাই); অর্থাৎ যেমন এক সেকেও্, বিশ্ব 
এক মিনিট, কিম্বা এক নাঁড়ী, অথবা এক নিমেষ, এ রূপ কিছুই নিরূপিত নাই, ইহা 
১৪৮ পৃষ্ঠায় বলিয়াছি। মাত্রীর পরিমাঁণ গায়কের স্বেচ্ছাধীন। এই হেতু একই গান 
ঠ1_ অর্থাৎ শ্লথ--গতিতে, এবং জলদ অর্থাৎ দ্রুত গতিতে, গাওয়া যাইতে পারে। 
আমাদের মধ্যে এরূপ প্রথাই অধিক, যে, গান ও গত. প্রথমে ঠা-এ ধরিয়া, ক্রমে 
তাহার গতি বৃদ্ধি করত শেষে যখন আর দ্রভতর গাওয়া অসম্ভব বোধ হয়, তখন ক্ষান্ত 
দেওয়া হয়। সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের লিখিত প্রত, মধ্য ও বিলম্বিত, এই তিন প্রকার 
লয়ের বর্ণনা হইতে এ কুপ্রথাঁর উৎপত্তি হইয়াছে । উহার এ রূপ তাৎপর্য নহে যে, 
গ্রত্যেক গানই ত্রী তিন প্রকার লয়ে গীত হইবে। সংগীত-ব্যবসায়ী ওস্তাদদিগের 
কুশিক্ষা ও অবিবেকতা নিবন্ধন হিন্দু সংগীতে তর প্রকার নানা ব্যভিচার প্রবিষ্ট হইয়াছে। 

প্রত্যেক গানের রস ও ভাবার্থানুদারে তাহার লম্ষের গতি নিরূপিত হওয়া উচিত, 
ধেমন, কোন গম্ভীর বা উন্নত ভাব, কিম্বা ভয়, হতাশ, শোক, চিত্তা, গর্ব, প্রার্থনা, 
আশীর্বাদ, শাস্তি, গ্রভৃতি ব্যাঞ্জক গান সকল নরম আওয়াজে গীত হওয়া উচিত, 
তেমনি তাহাদের গতি শ্রথ, অর্থাৎ ঠা, হওয়া উচিত; যে সকল গানে প্রশংসা বা 
ঘশোবর্ণন হয়, কিম্বা কোন প্রবল বাসনা, সংকল্প, উদ্বেগ, ক্রোধ, তেজ, ব্যস্ততা, আনন্দ, 
আশ, ব্যঙ্গ, প্রতৃতির ভাব প্রকাশ পায়, তাহার] যেমন প্রবল ধ্বনিতে প্লুত ইইবে 
তেমনি তাহাদের গতিও জ্রুত হইবে । কিন্তু আমাদের সংগীতাচার্ধ্য ও ব্যষসায়ী 
ওস্তাদগণের অশিক্ষা! ও অজ্ঞতা বশতঃ আধুনিক হিন্টু সংগীতে এ সকল বিষয়ের কোন 
বিচার নাই। অভ্যুত্দত বংশীক্ষ শিক্ষিত যুবকগণের মধ্যে সংগীতালোচনার বৃদ্ধির সহিত 
এ সকল বিষয়ে লোকের স্ুকুচি উদিত হইবে, ইহা সম্পূর্ণ আঁশ! করা যাইতে পারে । 

গামের সুর কোথাও প্রধল, কোথাও ছূর্বল রবে গাওয়ার বিষয়, শ্বরলিপিতে 
প্রকাশ রাখার জন্য, তন্রপষোগী কতকগুলি সংকেত যেমন সুরের মাথায় প্রয়োগ হয়, 
যাহা ৬ষ্ঠ পরিচ্ছেদ প্রকটিত হইয়াছে, সেই রূপ কোথাও দ্রুত, বিলম্বিত প্রভৃতি 
গতিতে গাওয়ার 'জম্য, তনর্থ জ্ঞাপক বিশেষ বিশেষ শব্ধ সুরাবলির উপরিভাগে ব্যবহার 
হইবে) যেমন ধীরে ধীরে, অতি ধীরে, অল্প ধীয়ে) দ্রুত, অতি দ্রুত, অল্প দ্রুত, 
ঈষৎ করতঃ ইত্যাদি 1 ্‌ 

গানের কোন বিশেষ বিশেষ স্থানের রসাহরোধে, গায়ক সেই স্থানের গতি স্বর 
ইচ্ছানুরূপ আত কিবা বিলম্িত করিবেন, অথবা সম লয়ে উচ্চারণ, কিন্বা কোন 


২5৪ গীতস্ত্্র সার। 


ংকার প্রয়োগ করিবেন, তজ্জন্য, তথায় “ইচ্ছাঁমত'” এই কথা লিখ! থাকিবে । তালের 
স্বাভাবিক লয় ভঙ্গ করিয়!, যে খানে দ্রুত, বা বিলদ্ষিত গতিতে গাওয়া হয়। তাহার 
পরে আবার সমান জয়ে গাইতে হইলে, সেই স্থানে--প্লয়ে”--এই কথাটা লিখা 


থাকিবে । 
আভ্রাসান যন্ত্র 1 


নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিনা সাহায্যে, গানের তআঁগ্োপান্তে লয়ের গতি লমান ও 
অপরিবর্তিত রাখা, সহজ নহে। সংগতকার দ্বারা! বীয়াদির ঠেকাও সম্যক সাহাধ্য-গ্রাদ 
হয় না; কেননা ঠেকার বাদ্যে সময়ের বিভাগ প্রায়ই সে রূপ স্পষ্ট ভাবে থাকে না। 
অতএব. সমান লয়ের সাধন জন্য হস্তে, কিম্বা পায়ে, তালি দিবার যথেষ্ট অভ্যাস রাখিতে 
হয়। ইউরোপে ঘটা যন্ত্রের দোলকের নিয়মে *মাত্রামান (মেট্রনোম্‌) নামক * এক 
প্রকার যন্ব বহু কাল প্রস্তত হইয়াছে; তাহার দোলকের দোলনের সহিত একটা ধ্বনি 
হইতে থাকে, তদ্থারা প্রথম শিক্ষার্থীর লয় অভ্যান কর|র বথেইট সাহায্য হয়। মাত্র'- 
মানের দোলকের শিরোদেশে একটী ভার সংঙগ্র থাকে, তাহ! উপর নীচে সরাইয়া দিলে, 
দোলনের গতি ঠ। দূন হয়; এবং পেই ভাঁরের সরহদ্দ যস্ত্রের গাত্রে, গতির অন্পাতান্নারে 
অস্কপাত করা থাকে; সেই অঙ্ক দ্বারা গতির নিন্দিষ্ট পরিমাণ পাওয়া যায়। ত।হারই 
কোন পরিমাণকে মাত্র। রূপে গ্রহণ করিয়া, গানের তাল সাধনা করার সুন্দর সুবিধা 
হয়। বিলঘ্বিত গতির অঙ্ক ৫* হইতে ১০০) মধ্য গতির অঙ্ক ১০০ হইতে ১৬০, দ্রুত 
গতির অঙ্ক ১৬০ হইতে ২্৮। 

আমাদের প্রচলিত তালসমূহ সচর।চর যে যে ওজোনে বাদত হয়, সেই সেই 
গতিতে মাত্রার কালপরিমাণ কত খানি, তাহার নিরিখ মাত্রামান বঞ্জের কোন্‌ কোন্‌ 
অস্ক ছার! নির্দিষ্ট হয়, তাহা নিম়্ে তালিকাবদ্ধ হইল ৪-- 


কাওআলী, ... চতুর্মাত্িক পদের মাজা -__ এ ০ ১৬৪ 

ী ,.*. দবিমাত্িক পদের মাত্র _ ৪ - ৮৭ 
মো-তেতালা, ৮১. ০০ ৮ মাতা 22 »৮০ 
মধ্যমন, ৮ চিত ত ছাতা 72 ৭5৮, 
আড়াঠেকা, .** চতুর্মাত্িক পদের মাত্রা _ নী _ ১৬৭ 
& ৮ 'হিমাত্রিক পদের মাত্রা _ 4 » ৮৭ 
চুরী, ,** চতুর্মাতিক পদের মাত্রা _- নী - ২০৯ 


ত নে 
শস্পপীস্পকপ পাক্কা শিপাতিসপপপসপীকপা এস বিল নি সস উস নি ৯৯০ শিস? পর ৪ পক সস রী 
নি সপ সপ পা নত 


«এই যন্ত্র 220070766 ) কলিকাতায় ইউরোগীয় বাছ্য যস্্/দির' দোকানে পাওয়। যায়। 





মাজামান যন্ধ | 


ঠুংরী, রর দ্বিমাত্রিক পদের 
আদ্ধা, . :... দিমাত্রিক পদের 
ছেপকাঁ, ... এ এ 
কহারবা, ... ত এ 
একতালা, 

চৌত্বাল, 


আড়াখেম্ট।, .. 


খেম্টা, প্রতেক পদ ন! তালি 


অথবা মাত্রা _- 0. ১১২ব অগ্ধ কাল - ২২৪ 
ভর্হঙ্গ।, সাজ -- হুট ১৭৬ 
যত, .১ মাত্রা নীল ১৩৮এর অদ্ধী কাল 5 ২৭৬ 

অথবা প্রত্যেক ছুই হালি ্ ০ ও 
পোস্তা, প্রত্যেক ছুই তালি ... ী _:8৪% 
ধামার, মাত্রা - ০৯ ১৯২ 
তেওট, মাত্রা -__ রি - ১১২ 
রূপক, ৪০ ৫ পু মাত! ই মু ১৯৩ 
আড়াচৌতাল, মাত্রা _ র- ৯৬ 
তেওরা, মাতা -__ নী ২০৮ 
ঝাপতাল, মাত্রা -_ ্ স্ল ১৯২ 
স্থরফাক, ... .,, ১ মাত্রা - নীল ১৭৩ 
পঞ্চমনওআরী, মাত্রা _ নী - ১৮৪ 


মাতা 


মাত্রা 


মাত্রা 


মাত্রা 
মাত! 


মাতা 


মানত 


০ ৯৩৩ 
৪ 
ঁ আত ১১৭ 
এ - ১১২ 
টে ১৩৮ 
2 ০ ১৭, 
2 ১৬০ 


বা 
ও 


গাঁন-বিশেষে ত্র সকল তাল কখন ঠা, কখন ক্রত, উর ব্যবহার হইয়া থাকে 
সেই ঠ| ও দ্রতের অসংখ্য প্রকার গতি হইতে পারে) ও সেই সকল গতিরও নির্দিষ্ট 
পরিমাণ এ মাঙ্জামানের অন্যান্য অঙ্ক দ্বারা সংকেতিত করা যায়। গানের, ত্বরলিপির 


উপরে, তালি কিন্বা মাত্রা ম. ১০, অথবা ৪ - ম. ১১২, এই প্রকারে লিখিত 


টন 


হইবে; সেই অঙ্কের উপরে দোলকের ভারটী সরাইক়। দিলে, তাহার দোলনের কালে 
আবশ্বকীয় লয় পাওয়া য়াইবে। কিন্তু সম্প্রতি অ।মাদের সংগীতে গীন্তা্দির গতির 
এক্ল্‌প পুঙ্ধান্পুঙ্খ বিচারের প্রয়োজন হয় ন।) যখন হইবে, তখনকার জন্য এ নিয়ম 
রহিল। উহার বিশেষ প্রয়োজন এই রূপ :--মনে কর, স্র-রচক্ষিতা অনেক যদ্ব ও 
বিবেচনার সহিত একটা গানে সুর ও তাল সংযোজন করত স্বরলিপি করিলেন; 
সেই গানটা কি গতিতে গাইলে তাহার মনোমত রমের উদ্দীপন! হইবে, হাহা এ 
প্রকার মাত্রামানের অস্কপাত ব্যতীত নির্দিষ্ট হওয়ার উপায়াস্তর নাই। অতএব মাক্রামান 
অতীব প্রয়োজনীয় যন্থ। কিন্তু এখনও ভামাদের প্রচলিত সংগীতে তাহার প্রয়োজন 
হয় নাই, ও তাহা কেহ ব্যবহার করিতেও শিখে নাই। স্বরূলিপির ব'বহারের সহিত 
উহারও প্রয়োজন ক্রমশঃ বৃদ্ধি হইবে, সন্দেহ নাই। মুর-শলাক। (টিটনিং ফর্ক) 
ছার যেমন সুরের ওজন নির্দিষ্ট ইয়, মাত্রামান দ্বার তেমনি কালের পরিমাণ নির্দিষ্ট 
হইয়া থাকে । 
উপরে যে মাত্রামান যন্ত্রের কথ! বল। হইল, তাহা কিছু মহার্ঘ । আমাদের সংগীতে 
মান্রামানের প্রয়োজন বৃদ্ধি হইলে, স্বপ্ন মূল্যের মন্ত্রাদি ক্রমে এই দেশে প্রস্তুত হইতে 
থাকিবে। সম্প্রতি নিজে নি্দে এক প্রকার পহ্ত্রদোলক* দ্বারা মাত্রামান প্রস্তত 
করার এক সহজ উপায় বল! যাইতেছে । টৈতা কিম্বা তত্ত,ল্য কোন সভার একাগ্রে 
দেড় পর়দার ওজন পরিমাণ এক ক্ষুদ্র ভার বীধিয়া, সেই ভার হইতে ৪ ইঞ্চি অন্তরে 
& সুতায় একটা গ্রন্থি দিয়, পেই গ্রস্থিতে সুতা ধরিয়া দোলাইলে, আন্দাজ. এক 
যিনিটে ১৬* বার করিয়। ছুলিবে; তাহ পূর্বোক্ত মাত্রামান যগ্কের ১৬* অঙ্কের সমান । 
এঁ সুত্র দোলকের কোথায় কোথায় ধররয়। দোলাইলে, বাকি অঙ্কগুল পাওয়া যাইবে, 
নিষ্নে তাহার তালিক! দেওয়! যাইতেছে | যথ! £__ 
ভার হইতে ... ৪ ইঞ্চি অন্তরে 
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২৯৭ 
১৩শ. পরিচ্ছেদ ঃ__রাগাদির গ্রাম-নিরূপণ | 


পাচ প্রনিিকা ও বাপ 


প্রথম শিক্ষার্থীদিগকে স্বর সাধনের উপর্দেশ প্রদান কালীন, প্রায়ই দেখা হার, 
যে তাহাদের স্বাভাবিক গ্রাম অভ্যাস হইয়া, সারগম জ্ঞান হওয়ার পরও, কড়ি- 
কোমল স্বর অভ্যাস করা অতিশয় কঠিন হয়। ইহাতেই নিশ্চয় হইয়াছে যে, 
কড়ি-কোমলযুক্ত ঠাট কখনই ম্বাভাবিক নহে। কড়ি-কোমল সুর বিশুদ্ধ উচ্চারণ 
করার যে উপায় €র্থ পরিচ্ছেদ্দে বলা হইয়াছে, তাহা, ও অন্ঠান্ত কোন উপায়, সাকা 
বিকৃত ঠাট প্রথমশিক্ষার্থীকে সহজে অভ্যান করাইতে পারা যায় না। কিন্তু কড়ি-কোমল 
হুরবিশিষ্ট গান শুনিয়া, অশিক্ষিত লোৌকেও অস্বাভাবিক মনে করে না, বরং সন্ধষ্টই 
হয়; এবং সার গমেয় সম্পর্ক ন। রাখিয়ঃ মুখে মুখে কড়ি-কেমিলযুক্ত রাগের গান শিক্ষা 
দিলে, ছাত্রের! অনায়াসে শিক্ষ। করে। ইহাতে প্রতীত হইতেছে ষে অনেক রাগরাগিণীর 
্বভাবিক প্রকৃত ঠাট এখনও বাহির হয় নাই; যাহা প্রচলিত হইয়াছে, তাহা - 
রাগাদির শ্বাভাবিক ঠাউ নহে) কারণ স্বাভাবিক ঠাট হইলে, স্বরলিপি দ্বারা অনায়াসে 
প্রথম শিক্ষার্থীরা প্র ঠাট অভ্যান করত, তাহাতে গান আদায় করিতে পারিত। 
ইহাতে কেহ এরূপ. বলিতে পারেন যে, এ পর্যযস্ত কত বিখ্যাত যন্ত্রী ও গায়ক হইয়াছেন, 
তাহারা সর্বদা যে সকল ঠাটে রাগাদি গাইয়া বাজাইয়! গিয়াছেন, তাহা শ্বাভাবিক নহে 
তকি? ইহার উত্তর এই যে, সারগম জ্ঞান মাত্রও নাই, এমন অনেক লোক অতি 
প্রসিদ্ধ গায়ক ও ষস্ত্রী হইয়াছেন, তাহার ভূবি ভূরি দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়; তীহারা বালাকাল 
হইতে তোতাপাখীর ন্যায় মৌখিক অভ্যাস সহকারে গান গাইয়্াছেন। পরস্ত সারগম. 
 জানাভাবে গ্রাগজ্ঞান হইতেই পারে না; অতএব ত্ীহারা যে এঁ প্রচলিত ঠাটেই 
গাইতেন, একথা কে বলল? তাহাই এই প্রস্তাবের বিবেচ্য । 

ধাহারা রাগ-রাগিত্ীর সার গম ও ঠাট স্থির করিয়াছেন, তাহাদের সুরজ্ঞান থাকিতে 
পারে; কিন্ত গ্রামবোধ ছিল কি ন| সন্দেহ* | প্রচলিত রাগের মধ্যে এখনও অনেকের 
ঠাট নিশ্চয় হয় নাই; সেতারে খাশ্বাজের গত. ম-এয় খরজে বাদিত হইয়া, তাহ! সিদ্ধ 
বিয়া পরিচিত হয়; ভৈরবী প-এর খরজে বাদিত ও গীত হইয়!, সিনধু-ভৈরবী বলিস 
পরিচিত হয়) সিঙ্গুরি-এর খরজে গীত হইলে, ভৈরবীর স্তায় বোধ হয়) পিলু ম-এর 


লীগ প্র ৯০ লী ৮ পি শিপ ক পাপা লাশে শা পিপল 


* অধুনা ধীহার। গীতাদির স্বরলিপি করেন, তাহাদের স্বরজ্ঞান থাকা স্বীকারধ্য বটে কিন্ত তাহার! 
বাগাদির প্রচলিত ঠাট পূর্ববাধধি অবগত থাকেন বলিক্পাই, তদনুসারে গানের সারগম বাহির করেন। সেই 
স্বরস্লান যে যথেই নহে, তাহার প্রমাণ তাহারাই পাইবেন, যখন তীহারা তান্ব,রা কি অন্য ফোন যক্ত্রুর সঙ্গত 
বিহীনে, অনবগত রাগের গ্লীতের পারগম বাহির করিবেন; কিন্বা ইউরোপীর ব্যাও-বাদ্য গুনিয, তাহার 
কোন গতের সারগম লিপিবদ্ধ করত, তাহ য্যাওেয পুস্তকের সহিত মিলাইধেন। 





স্প্পিস্পীস্পিল 








২০৮ গীতচ্ত্র সার । 
খরজে গীত হইলে, কালাংড়ার ন্যায় বোধ হয়। কিছু কাল পূর্ববে বিশেষ বিশেষ লোকের 
ম-এর খরজই কাঁলাড়ার স্বাভাবিক ঠাট বলিয়া, নিশ্বান ছিল, এনং এখনও অনেকের 
আছে। বাগশ্ীর রি ও ধ, আড়ানা ও বাহারের ধ,. মালকৌশের ধ ও নি, কেহ বলেন 
কোমল, কেহ বলেন স্বাভাবিক; ধনশ্রীর ঠাট এখনও স্থিরীকৃত হয় নাই, কেহ বলেন 
তাহার গ মুলতানির স্থাপন কোমল, কেহ বলেন শ্রীর টায় স্বাভাবিক। অনেককে সেতারে 
ভৈরবীর গত. পা-এর শ্বাভাবিক ঠাঁটে বাজাইতে দেখ! গিয়াছে; যাত্রী ও কথক 
ব্যবসায়ীরা কোমল হুরবিশি্ট রাগের গান প্রায়ই স্বাভাবিক ঠাটে গাইয়। থাকেন, 
অথচ কেহই তাহা অস্বাভাবিক বা কুশ্রাব্য মনে করে নাঁ। 

প্রাতীন সংস্কৃত সংগীত গ্রস্থসকলে রাগারদ্দির যে ফে প্রকার ঠাট প্রকাশ আছে, 
আধুনিক ঠাঁটের সহিত তাহার কিছুই এঁক্য হয় না। “ভিন্ন ষড়জসমূৎ্পরো! ভৈরবোপি 
রি-বর্জিতঃ'*,_ ভৈরব, ভিন্ন খরজ হইতে, উৎপন্ন হয়; ইহার তাৎপর্য কি? প্রাচীন 
সংগীতের সা আধুনিক সংগীতের সা! হইতে ভিন্ন, কেন না তাহা বিকৃত হইত; প্রাঈ'ন 
সংগাতের গ্রাম, এবং শুদ্ধ ও বিরৃত স্বর, আধুনিক সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন । কিন্ত 
প্রাচীনকালে যে সকল রাগরাগিধী প্রচলিত ছিল, এখনও তাহার। ব্যবহৃত হইতেছে ' 
অধুনা কড়িকোমল সুরবিশিষ্ট রাঁগসকল যে থে প্রকার ঠাটে সম্পানিত হয়, সেই প্রকার 
ঠাটে নিষ্পন্ন কোন রাগই কি সে কাঁলে ছিল না? এমন কখনই হইতে পারে না। সে কালে 
যখন এত প্রকার রাগ প্রচ্লত ছিল, ভাহাদের কেহ না কেহ আধুনিক মতের ভৈম্বব, 
ভৈরবী কিম্বা কানডার গ্থায় কোমল ঠাটে অবশ্তই গীত ও বাদিত হইত। কিন্ত এ 
প্রকার কোমল ঠট প্রাচীন মতের গ্রাম মধ্যে প্রাপ্ত হওয়। যায় না। ইহাতেই নিশ্চয় 
হইতেছে, যে এ প্রকার কোমল ঠাট সে কালে অন্য কোন কৌশলে নির্বাহ হইত। 
সেই জন্য সন্দেহ হয় যে অধুন। কোমল সুরযুক্ত স্কাগ-রাগিণীর যে প্রকার ঠাট প্রচলিত 
আছে, তাহা উহাদের প্রকৃত ঠাট নহে। 

এক্ষণে দেখিতে হইতেছে যে, প্রাচীন মতে শ্বর প্রকরণের মধ্যে এমন কোন কৌশল 
প্রাপ্ত হওয়া যাঁর কি লা, যদ্দারা স্বাভাবিক গ্রামকে নানা প্রকার ঠাটে পরিণত করা 
যাইতে পারে । উত্তম পাওয়৷ যায় £-_স্বর-গ্রাষের মৃঙ্ছনাই সেই কৌশল + 1 প্রাীন 
সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ সকলে রাগ-রাগিণীর যে প্রকার মুচ্ছন! নির্দেশিত আছে, তন্থার! 
রাগের ঠাট অনেক সময়ে নির্ণয় হয় না, ইহা সত্য বটে; তাহা কতক কারণ গ্রস্থ কাঁর- 
দিগের লিখার দেষ) কতক কারণ রাগাদির প্রাচীন মূর্তির পরিবর্তন | যুচ্ছন।র সহিত 
প্রগপিত ভিন্ন ভিন্ন ঠাটের কিনপ সুন্দর সামঞ্জস্য রহিয়াছে, তাহ। নিষ্নে প্রদর্শিত হইতেছে । 
ইহাতে আধুনিক সংগীতের শ্বাভাবিক গ্রামই ব্যবহার হইবে; প্রাচীন রে ষড়জ ও 
মধাম গ্রাম, রাগা্দির আধুনিক, .মুর্তির উপধোগী নহে। পূর্বে ৩য় পরিচ্ছেদে শ্বরগ্রামের 


পা পর 
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"সংস্কৃত সঙ্গীত-নিরয় | 1১১৭ পৃষ্ঠ দেখ। 


রাগাদির গ্রাম-নিরপণ | ২০৯ 


বিবরণে উক্ত হইয়াছে থে, গ্রামস্থ স্থরসমূহের মধ্যস্থিত পুর্ণ ও অন্ধ, এই ছুই প্রকার 
অন্তরের ভিন্ন ভিন্ন ব্যবস্থাপনে, গ্রামের বিভিন্ন অবস্থা হয়; তাহাকেই ঠাট বলে। সেই 
ঠাট অধুন1 কড়ি-কোমল যোগেই নিষ্পন্ন হইতেছে । অতএব ঠাট বিভিন্ন হওয়ার মুল কারণ 
গ্রামের পূর্ণ ও মর্ধীস্তরের স্থান-ভেদ | নিয়ে দৃষ্টি হউক ) যথা £__ | 


১ হ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ্বাভ।বিক ঠাট। 
১. স-বর-গ+ম-পাধ-_ন+স। ৃ সা-যুচ্ছনা। 
১. ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
২, ৃ স-_র+4গোঁম- প-ধ++নো-স১ 1-সিন্ধুর ঠাট। 
র-গ+ ম-প--ধন+ স-র১ 1 রি-মুচ্ছনা। 
রি খ ৩ ৪8 ৫ ১১৫ ৭ 
স+রো-গে|ম-প+ধো নো__স১।--ভৈরবীর ঠাট। 
গণ ম--প-ধ-ন+ স- র-গ* 1 গমমূঙ্ছন।। 
১৭২ ৩৪ ৫ শ ৭ 
৪ ধু পীর কি বীনা বজ্র ইমনের ঠাট। 
'. € ম-প--ধ-ন +স-র-গনম১ । ম-মুচ্ছন] | 
টা ২ ৩ ৪8 ৫ ঙ ৭ 
স--র-_গ+ম-প-ধ+নো--স১।--ঝি'বোটীর ঠাট। 
প-ধ-ন+স-র-গ+ম- প1-প-মুচ্ছনা। 


ঞ্ে 


৯ ৮ ৩ ৪ € ৬ ণ | 
€ স-র7+গো-ম-প+ধো-নো-সই।-কানডার ঠাট। 
( ধ_ন+4 স-_র--গ+ ম-- প -ধ১।--ধ-মুচ্ছনা | 
৯ ও ৩ ৪ ৫ ১০ ৭ 
রর স+রেো-গো+ম+পো-ধো-নো-সঃ অপ্রচলিত । 
ন7+ স-- র-গ+ম-প-ধ নন নিমুচ্ছন!। 
উক্ত নি-মুচ্ছন! দরবারি ছোড়র ঠাট ছিল বলিয়া বোধ হইতে পারে; আধুনিক কাঁলে 
তাহা পরিবর্তিত হইয়া থাকিবে । এতদ্যতীত আরও ষে কএকটা ঠাট বাকী রহিল, তাহ! 
বিক্কত মুচ্ছন| দ্বার নিষ্পন্ন হয়। যথা £-- 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ণ 
স+রো+ - গম পধো-নো-পঃ1।--ভৈরবের ঠাট 
গ+ ম +--পী+ধ_ন+ স_ র-গ১ 1 বিকৃত গমুচ্ছ ন]। 
4 ২ ৩ শর ৫ ৬ নী 
স+রো+ -গ+ম-পবিধো- +নস* ।-কালাংড়ার ঠাট। 
নট ( 94 ম + দীন স_- +রী+গ, 1 বিকৃত গনুচ্ছনা। 


শশী পিপিপি পশিশিশপা পেপাল িতী পিপিপি পি শু তপপপস ০৯শাশ ০ পপি আন বাজ 


* কমি পূর্ণ/স্তয়ের সঙ্কেত; যোগ-চিন্ধ অন্ধান্তরের সক্ষেত। ১ ২ অঙ্ক সাতটী অন্তরের . মঙ্থ্যা। 
হয়াক্রে গুকার কোমলের, ও ঈক!র কড়ির, সঙ্কেত | 


২১৪ :  শীতহুঙ্জ সাঁর | 


১২ ৩ ৪8 € ১ খি 
স_র+গোম_প + ধে। +-ল + স।--পিলুর ঠাট। 
৩. $ ধল+ স-_র-গ+ম +--পী+ ধ।- বিকৃত ধ-মুক্ছনা । 
৯১ চি ৩ 8 ৫ ০ ৭ 


স+রো-_ গো + মী + প +ধে'--নো-স১।-দরবারি-তোড়ির ঠাট। 
/ 1 গ+ ম_.প- +ধী+ ন+ ন-_ র--গ১।--বিকৃত গ-মুচ্ছ না। 


৯ ৮ ৩ ৪ ৫ শু ৭ 
স+রো-গো- 1+ মী +প+ ধো- + নস ।-মুলতাঁনির ঠাট। 
৫. 1 গ+ম-প- +বী+ন + স- +রী+গণ*।-বিকৃত গ-ুচ্ছনা। 


শ্রী, গৌরী, পুরবী, পরজ প্রভৃতি রাগাদি বিকৃত সা-মচ্ছনায় নিষ্পন্ন হয়, এবং প্রচলিত 
ঠাটই উহাদের স্বাভাবিক । মুচ্ছনীও তিন জাতি £-উঁড়ব, খাড়ব ও-সম্পূর্ণ। হিন্দেল, 
তূপালী, বৃন্দাধনী-সারজ, প্রভৃতি রাগ ওঁড়ব সামুচ্ছ না সম্তত। ল'লত্, বশন্তঃ ঘেঘ, মারো মা, 
পুরি়া প্রতি রাগ খাড়ব স'-মূচ্ছন| সম্ভ,ত । 

চি ৮ ৩ ৪ ৫ ১০ ণ 
রা »--গোম- * 4 ধেনো 1-মালকৌশ ঠাট। 
গ+ *-প-ধ-*+ স- র-গ”।-ওড়ব গ-মূচ্ছনা। 

উল্লিখিত কএক প্রকার ঠাটে শত সহস্ত প্রকার রাগ-রাগিণী লিখা যাইতে পারে *। এই 
রূপে, রাগাদি লিখিবার জন্য যে নৃন গ্রাযের উপপত্তি স্থির করা যাইতেছে, হিন্দু সংগীতের 
প্রাচীন মতের সহিত ইহার উত্তম সামঞ্জদ্য হয়। মুচ্ছনার যদি কোন কাধ্যিক অর্থ থাকে, খাহা 
হইলে উই তাহার ন্যায্য ব্যবহার বল্িয়। বোধ হইতেছে । তবে ষদ্দি কেহ মুচ্ছ'নার অন্য 
প্রকৃতার্থ আবিষ্কত করেন, তাহা হইলেও, প্রাগীন মতের সহিত প্রস্তাবিত উপপত্তির কেবল 
. সামগ্রস্য মাত্র হইবে না) এবং তাহাতে এ উপপত্তিরও কোন হানি হইবে না) তাহার বিচার 
ক্রমে হইতেছে । 

কোমল-গ ও কোমল-নি যুক্ত ঠাটে ষে সকল রাগিণী গীত হইতেছে, যেমন পিদ্ধু, 
কাফী, সাহান।, আড়ান!, ইত্যাদি, স্বাভাবিক গ্রামই তাহাদের প্রকৃত ঠাট, কবল 
র-তে তাহারা আরস্ত ও লমাপ্ হয় প্রাচীন মতে যাহাকে গ্রহ ও ন্যাসবলে। গ্রহ 
ও ন্যাসের এই গ্রকার অর্থই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়, নতুব! অনা কি অর্থ, তা! বুঝা যায় 
না। এ সকল 'রাগিণীতেই রি বাদী ও ধ সঙ্গা্দী;) এই রূপে বাদী, সন্গা্দী প্রততিরও 
অর্থ ও প্রয়োজন ইপলন্ধি হয়। রি-এর লহ্িত ধ-এর গিল রাখার কারণ প্র সকল 








শাকিল 


* রাজা শোরীজ্রমোহন ঠাকুয়মহাশর়, হ্থরগ্রামের সধ্যে অর্ধান্তর়ের নানাধিধ গন ছে? করিম উড, 
খাঁড়ব ও সম্পূর্ণ, এই তিন জাতির সহিত উগতপুললত ক্রমে শভাধিক প্রকার ঠাট প্রন্থত পুর, তাহ! হিন্দ 
সঙ্গীতের ব্যবহার্ধা বগি থে পূশ্থক প্রকাশ কঃয়াছেন, তদ্দার! সাধারপকে জন্তি জালে জড়িত কর! উঠ | 
ফাবহার হয়, তাঁচাই উপরে প্রদশিত হইল ] | 


রাগাদ্দির গ্রাম-নিরূপথ | ২১১ 


রাগিনীতেই ধ-কে এক অংশ কড়া করিয়। লইতে হয়, নতুব! উহা! রি-এর পূর্ণ সম্বাদী ( পঞ্চম) 


হয় না। প্র প্রঙ্গার রাগনকলকে পি-মুঙ্ছন! অথব। রি-ঠাটের রাগ বল। যাইতে পারে। 
রি-যুর্ছনার গান থা! £-- 


সিন্ধু, একতাল। । 


রর (সম। রা 
82772 
75--58 7778-8র-৪ এ এস কি 


চর | র ভাত তু] িনাম্লাড পঃধ:| ধর” £র১ঃ সন | 


রচক অপ্রকাশ। (টিম 1) 


ক ১৮, 
০ ২ 


কু. বশকত সর । 





ভা- র-ত ছুঃ - খি-নী...১৮০৮ আমি প-র -- 


77227  ্ হির- এস ত55: 
(৮ম রহ 21 আহ 22 1 
ছু. ২ ইক 


ন:ধ:ধ.ন! পধ: পম] গমপেসে গে | ধ1র২ রস ১গেন | 


০ 





শে 





ভে! - গ্যা এ পি- নী | কে - 5, 


রঙ রঃ 
28 2 নি হি 2৪2 
কল নু _ লী? লি 


উর 1৬ 1 এ উই নার? ১স১] ন:ধ:-নেপ 








পাঁ- প- মূ- থ দে ্ তত. ৯ ঈঃ বু 47 
১ ০ টু 
ছু সস 751 --+-/ 
(৮ হি তি 2০2৮+725 2 
ধ:প:ম| গ.ম:প,.ধ: প ছি মপ : ম.গ]! প | প:ধ:ন | সর: -| 
ক.-ল--হ্কি--- নী... ০, || চ - জর সুর্য বং-শে 
82 হি 
জি দি 
24157 » | স১ : র+ :গ | গ+ মগ +,গ১,ম১ পম [গস ন-ধ | 
এ ক জ বী-রেন্ত্র ... . রিও টি 
লা হরির রহাউ 
8272 7558৯ ইল 
৩ --- ট্ুিক্প্টিী 
পল ধ |! রসী' হর) ২ গত 1 রা র১১স)। নাঃ ধা পনপিা | 





13 প শু-নে কে, ক--হি- ব. কা - €র **. 


৫ 


২১২ গীতহুত্র সার । 


উস 


_ পি প্র 
ই 22 





ধ:স.ন:রঃ১.স | নঃধ: ধন | ধ: 


শশা লী স্পপশািসপিসিস ০ সাপ সে 


আর 





৭ ১৮ পিপল ৯. এপ 


হে -ন... ১০ ল--জ্জ - র কা রি । 
অন্যান্য রাগ সম্বন্ধেও এরূপ, অর্থাৎ কেহ গ-ঠাটের, কেহ প-ঠাটের, কেহ ধ- টের রাগ। 


ধ-ঠাটের গান বথা £ _ রী 
কানড়া, ঝা পতাল । 

















ব্রহ্গগীত । ক. ব.-কৃত সুর । 
৪ (সম) পাশ __খরজ ম। 
2০:০১ পর জা ..._..._ 

22 ডি ভি লাভ ০ 
২8-35-7357 
সি তত স্লিপার 7. 

| প :ধ» | পধ, :ন১ নে 1 র সহর 1 নি ধত 1 
আ -হ! আর কো -- থা যা” -- বৰ 
৯ রত 
৮ 72 2 ইঁ টিক টিিমে । জি 5 
৮7৩5 শা র ই 
চি ৪ ক. 
| প, : ধ১ | প.ধ,:ন১:ন১ ধ, | প ১ পি 1 গর গং পও পি 
তভো- মা- রে... ১, ছাঁ - ডি - -- য়ে । ক্ষে-ব আর ৫? 


১ রা 2 কা 


এজ জেরার _-__ 74787 রা রো জে এত রে 
ছি রিল ০০০ 


- শপ উবার 


টি | র.গঃম ০ রানি ] 





- বে সর - খ - দঁ - পাতা ভ 1 বি - টি ॥ 
টি নি ল এ কাকে 
গ 05 প |] ধ:প। ধ; - পন | মন: রস :র১ | 
পা-পে-তে নানী হ-য়ে, কো-থায় আর কা - - 
21452 শ 
2 58 2--2112-825 হর 
£ধ |ধ: ধন্য: প'গ 7 £প | ধা ধ | পহধ শন । 


শীশপপীপিপাপিপ পিপি শিকিপিপ পট 


ও ০৬ ক -রি- বে 


রাগাদির গ্াম-নিরপণ | ২১৬. 





গ' 1] র.গ : মগ | 
জার ৬ ৪৬০. কর এ দে - 
৪ গ--ঠাটের -বাগিণী; স্বাভাবিক গ্রামই উহার প্রকৃত ঠাট; গ উহার অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস) অর্থাৎ উহ! উপর নীচে সর্বত্র বিচরণপূর্ববক গ--এর উপরে বিশ্রাম লয়, 
ও সমাধ হয়। গান ঘথাঁ :- 
ভরবী, কাওয়ালী । 
টিমা লয়। সাবি ী-সত্যথান গীতীনাট্য। 
ধু (সম) হু 


রিও কুক 2২ এ ৬3-3 1৮212 তি ৮৯৩ 


৯ ১ পরি ঝা এত 
স্ররাদর সপ ৮" ছা নি উর, ঠাজঞজ আট * -- সপ 


| ম:- গ| র. সর 1 গঃ প | বীঃশ 257 8 ্; চলার 
জী. 54. আজ হজ স্থ - থ 





জো 7 রর -_-- শশী ২৩০ শা শি 


354571358715-32)12 কিল 
হো ৬ চিত এরি টিক ন _ শ্রী উড" ভি তি 
| ম :ধ | প.ম:প 1] মগ 1: রগ 1 ধপ হি খ। 


শ- শী ছা ২" এরি ও যু-চি - ল স- 











সম টস সপ 
27857771252 টে 2 
রা টি ৪ (-8--58. টি 2 ৮ ২258 রা ই 
55282 2 নি উর চর শা সঃ টা 18২ 
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হল 71 
বা 2212222 ৯: 2717 -০ 
টিটি জিত ৮52 
রি 2৯ ভিত 
| নস, র১ | স:ঃন. সং | ধ.ন:র১ | স:ন | ধপ:ধপ। মাঃ গ॥ 
-য়েবি- - মু-*খ, সেস্ু-খে বা - দ সাঁ- -- - ধি--ল।॥ 


প্রস্ত/বিত উপপত্তির বিরুদ্ধে আশু এই এক আপত্তি হইতে পারে যে, কোমল 
ঠাটের বিকৃত স্ুরগুলির সহিত সাএর যে সম্বন্ধ জন্সিয়াছে, যে সম্বন্ধ অনুসারে 
উহার্দিগকে চিনা যাইতেছে, উক্ত অভিনব ঠাটে বিকৃত স্ুুরবিশিষ্ট রাগার্দি গীত ও 
বাদিত হইলে, এ সন্বন্ধ লোপ পাইয়া, তাহারা বেস্থুর। ও বিরস হইয়া যাইবে । 
অধুনা যে রীত্যহ্থসারে তান্,রা মিলাইয়া তাহার সহিত গাওয়ার প্রথা! প্রচলিত, সেই 
বূপ সঙ্গতের সহিত উক্ত অভিনব রীতিতে রাগাদি গাঁইলে, উল্লিখিত সম্বন্ধের ব্যাঘ।ত 
হইয়া, রাগ বেস্গুরা হইতে পারে। কিন্তু ১৩শ, পরিচ্ছেছে তান্ব,রার সর বীধার থে 
নৃতন পদ্ধতির প্রস্ত/ব করা হইন্নাছে, সেই নিয়মে আবদ্ধ তাশ্ব,রার সঙ্গতে গীতাদি 
গাইলে, উক্ত রদহীনত্ার কোন আশঙ্কা থাকে ন|। 

বর্তমান পরিচ্ছেদে রাগাদির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাব করা হইতেছে, তাহাতে 
কেবল গীত ও গতাদি স্বরলিপিব্ধ করার পদ্ধত্বিতেই যে-কিছু বিভিনতা হইতেছে; 
প্রত্যুত গাইতে ও শুনিতে সকলই সমান। এক্ষণে প্রথ্থ হইতে পারে যে, গাইতে 
ও শুনিতে যদি সকলই সমান, তবে এই নূতন পদ্ধতির প্রয্মোজন ও উপকার কি? 
তাহার উত্তর এই যে, কোন পদ্ধতি নৃতন, কোন পদ্ধতি প্রাচীন, তাহার নিশ্চয় নাই। 
ষে পদ্ধতিকে প্রাচীন মনে করিতেছ, অর্থাৎ ইতিপূর্বে আমার ও অন্যান্য ব্যক্তির 
প্রণীত সংগীত গ্রন্থে রাগাদি যে পদ্ধতিতে লিখিত হইয়াছে, লেই পদ্ধতির ঠাট প্রাচীন 
আধ্যদিগের লময়ে প্রচলিত থাকার কোন প্রমাণ নাই; বরং না থাকারই কতক গ্রমাণ 
পাওয়া যায়, তাহা পুর্বে ব্যক্ত হইরাছে। আর বিশেষ, কোন পদ্ধতি প্রাচীন হইলেই 
ব। কি? আমাদের দেশে বিজ্ঞানের নিয়মে সংগীতের চচ্চা হওয়া এখনও আখবস্ত হয় 
নাই) তাহার এই সুত্রপাত হইয়াছে মাত্র; এবং সংগীতের ন্যাধ্য ব্যাকরণ এই প্রত্বত 
হইতেছে। অতএব এখন হইতেই বিজ্ঞানাহমোদিভত পদ্ধতি বাবহৃত হওয়া উচিত) 
কারণ তাহাই স্বাভাবিক ও সহজ। প্রথমেই ব্যক্ত হইয়াছে যে, প্রথম শিক্ষার্থীদের 
কড়ি-কোম্ল স্থর বিশুদ্ধ উচ্চারণ করিতে অন্িশয় কঠিন হয়। প্রস্তাবিত ঠাঁটে লিপি দ্ধ 
স্বর দৃষ্টে শিক্ষার্থীগণ অতি সহজে গাইতে পারে; ইহ সামান্য উপকার নহে। অতএব. 
যে পদ্ধতি সর্বাপেক্ষা সুহজ, তাহাই স্বাভাবিক ও অবলক্বনীয়। দ্বাভাবিক গ্রামের. 
মধ্যেই বদ্যপি গ্রাক্সোজনীর কড়ি-কোগল পাওয়! যায়, তজ্জন্য অন্যত্র যাইবার প্রয়োজন 
কি? স্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে সকল কড়ি-কোমল পাওয়। যায়, তাহাকে বিক্কৃত সুর বল। 


রাগা্দির গ্রাম-নিরূপণ | ২১৫ 


যায় ন।। স্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে সুর পাওয়। যায় ন! তাহাই বাস্তবিক বিকৃত। 

 হিন্দুস্থানে স্বরলিপি দেখিয়। গান বাদ্য শিক্ষা করার রীতি না থাকাতে, উল্লিখিত 
বিষয়ের আলোচন। হয় নাই। অধুনা রাগাদির যে প্রকার ঠাট প্রচলিত দৃষ্ট হয়, তাহ 
সমস্তই বীণকার, রবাবী, সেতারী প্রভৃতি যন্ত্রী্দিগের বাদন-প্রথান্থলারেই নিরূপিত 
হইয়াছে । এসকল যন্ত্র এরূপে গঠিত নহে যে, যে স্থুর ইচ্ছা, তথা হইতেই, অর্থাৎ 
যে সে স্ুরকে খরজ করিয়া, রাঁগদি বার্ন কর! যায়; সেই জন্যই একটা স্থান নির্দিষ্ট 
হইয়া, তথা হইতেই সকল রাগ উত্থাপিত হওয়ার প্রথা হইয়াছে; এবং রি-মুচ্ছ'না, 
গ-মূচ্ছনা প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন স্থরের গ্রাম ব্যবহৃত না হইয়া, তাহাদের পরিবর্তে 
কড়ি-কোমলযুক্ত ঠাটের উদ্ভব হইয়াছে। সেই হইতেই বোধ হয় রাগার্দির প্রাচীন 
সার্গম পরিবর্তিত হইয়া গিয়াছে । | 

কড়ি-কোমল সুর গায়ক ও বাদকদিগের মধ্যে যে প্রকার অনিশ্চিত ওজোনে ব্যবহৃত 
হইতেছে, এরূপ অনিশ্চিত অবস্থায় বিকৃত সুরবিশি্ট রাগাদির স্বাভাবিকত্ব ও রঞ্জনশক্তি 
প্রতিপন্ন হইতে পারিত নাঁ। তোড়ি, ভৈরবী, প্রভৃতিতে সাতখানি সুরের মধ্যে চারি 
খনি বিরুত হইয়াও, কিছুই অশ্বাভাবিক শুনায় না; বরং সাধারণের কেমন প্রিক্র ! কিন্ত 
দরবারি-তোডির সব অঙ্গ ভৈরবীর ন্যাপ হইয়াও, কেবল কড়ি ম-এর জন্য অস্বাভাবিক 
হইয়াছে; ও নেই হেতু সমজ দার ভিন্ন সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই । উক্ত 
অনিশ্চয়তা ঢাকিবার জন।ই, বিকূত স্থুরের উপর এতাধিক কম্পন ও মিড় প্রয়োগের প্রথা 
হইয়া পড়িয়াছে। পরস্ত যে প্রকার নৃতন ঠাটের প্রস্তাব হইতেছে, তাহাতে প্রত্যেক 
বিকৃত সুর নির্দিষ্ট ওজোনে দণ্ডায়মান হইতেছে । এই সুবিধা অপ্রয়োজনীয়, কিন্ব। সামান্য 
নহে। এই সকল কারণে প্রস্তাবিত পদ্ধতি সকলাপেক্ষা স্বাভাবিক বলিয়া বিবেচনা হয় । 

ভৈরব, কালাংড়া, পিলু, তোড়ি প্রভৃতি রাগাদির ষে নূতন ঠাট প্রদশিত হইয়াছে, 
অনেকে তাহা প্রচলিত ঠাটাপেক্ষ। কঠিন মনে করিতে পারেন ; কিন্তু বাস্তবিক তাহা নহে । 
এ সকল বিকৃত মৃচ্ছ'ন।র ঠাট যে অতিশয় কঠিন, তাহার সন্দেহ নাই; অনেক অধ্যবসায় 
ও যত্বে উহা আয়ত্ব হয়; এই জন্যই উহাদের বিকৃত নাম দেওয়া হইগ়্াছে। সর্বদা শুনা 
অভ্যাস থাকাতেই, লোকে উঁ সকল রাগের গান মুখে মুখে অনায়াসে আদায় করিতেছে 
বটে) কিন্তু কানে না! শুনিষ্বা, কেবল স্বরলিপি দেখিয়। উহার্দিগকে অভ্যাস করিতে 
হইলে, প্রস্তাবিত অভিনব ঠাটই সর্ব্বাপেক্ষা সহজতম বোধ হইবে। 

এই পদ্ধতির লিখন প্রণালীর সহিত সেতারাদি যন্ত্রের কি প্রক।র সামঞ্জস্য 
হইবে, তাহা! পর পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইতেছে । এই নূতন পদ্ধতির প্রতি সংস্কারা- 
বন্ধ প্রাচীন শ্রেণীর সংগীত-বেত্তাদ্িগের মতামতের জন্য উংকন্টিত হইবার প্রয়োজন 
নাই; কারণ তাহাদের এক পথ দিয়! গমনাগমের অভ্যাস হইয়া গিয়াছে; তাহারা 
অপরিচিত নৃত্তন পথ কখনই হুগম দেখিবেন না। যাহাদের এখনও কোন পথ দিয়া 


২১৬ গীতন্ত্র সার। 


যাওয়। আসার অভ্যাস হয় নাই, তাহার! ত্র উন্চয় পথ দিয়া গমনাগমন করত 
ঘে পথ অধিক সহজ ও তৃপ্তিকর মনে করিবে, তাহাই সর্ধ সাধারণে গৃহীত হইবে। 
প্রস্তাবিত পদ্ধতি যদি সর্বসাধারণের নিকট সমাদৃত হয়, তাহা হইলে গুবিষ্যতে 
তদসলারে গীতাদি লিপিবদ্ধ করত, প্রচার কর! যাইবে । আপাতত উদীহরণের জন্য ছুই 
চারিটা মাত্র গান দেওয়। হইয়াছে ; এবং তাহ! নৃতন ও পুরাতন ছুই পদ্ধতিতেই লিপিবদ্ধ 
হইবে। বাহার যে পদ্ধতি সহজতর বোধ হইবে, তিনি তাহা দেখিয়া অভ্যাস করিবেন। 


০ সুপ 


১৭শ. পরিচ্ছেদ 3_-ষড়জ-পরিবর্তন, ও 
ষড় জ-সৎক্রেমণ । 








যন্ত্রাদির মধ্যে এক সুর ত্যাগ করিয়া অন্য স্থরকে খরজবৎ গ্রহণ করত, তাহা 
হইতে গ্রাম উত্থাপন পূর্বক, তাহাতেই গীতাদি সম্পাদন কর!কে *খরজ পরিবর্তন” 
অথব! খরজান্তর করণ কহা যায়। এতদ্দেশে বহু সপ্তকবিশিষ্ট বাদ্য যন্ত্র, ও স্বরলিপির 
ব্যবহার না থাকাতে, খরঞ্জ পরিবর্তনের রীতি প্রচলিত হয় নাই ;) এবং সঙ্গীত-বেত্তারাও 
তাহার নিক্পম অবগত নহেন। কিন্তু হিন্দু সঙ্গীতে খর্জ পরিবর্তন যে একবারে নাই, 
তাহ! নহে; গোপন ভাবে আছে । পেহারের, গতে কখন কখন খরজ পরিবর্তন হয়, 
তাহা অনেকেই জ্ঞাত নহেন। ভৈরবী, কালাংড়, খা্াজ, পিলু প্রভৃতি রাগিণী অনেক 
সময়ে খরজ পরিবর্তন হইয়া গীত ও বাঁদিত হইয়া থাকে । 

খরজ পরিবর্তনের প্রয়োঞ্জন ও উপকার অনেক। মনে কর, এস্রারের সঙ্গতের 
সহিত গাইবার ইচ্ছায় সুর মিলাইয়। দেখা গেশ যে, উহার সী-স্থরে গান ধরিলে 
বড় চড়া হয়; কিন্তু প-স্থরে ধরিলে গাইবার যথেষ্ট সুবিধা হয়) কিবা সা-সুরে 
ধরিলে বড় খাদ হয়) ন-হু€রে ধরিলে সহবিধ। হয়। গায়ক দেই ঘেই সুবিধার 
স্থর থরজবৎ গ্রহণে, তাহাতেই গান ধরিয়। অনায়াসে গাইতে পারিবে; কিন্তু যন্বীকে 
সেই প কিম্বা ম হইতে গান ধরিয়। বাঞ্গাইতে হইলে, সা-এর গ্রামকে প্র প কিম্বা মএর 
উপর স্থাপন করিতে হইবে। পরন্ধ খরজান্তর করণের ফিকির ন! জানিলে, বন্ত্রী সহপা 
তাহা করিয়া এরূপ গানের সহিত সঙ্গত করিতে পারেন না। সেই কৌশল আর কিছুই 
নছে? ৩য় পরিচ্ছেদ বলিয়াছি যে, স্বাভাবিক গ্রামের সাতটা অন্তরের মধ্যে, তৃতীয় ও 
সপ্তম স্থানীর অন্তর ছুইটী অর্দন্থর, ও বাকি পাচটী অন্তর পূর্ণস্বর ; অন্যান্য সুরকে 
খরজ করিয়া, সেই পর্দ। হইতে: উল্লিখিত অন্তরের নিয়মে অন্যান্য পর্দাগুলি আবশ্যক- 
মত সায়া লইলেই, খরজাস্থর করা হয়। ইহাতে সমস্ত পদ” স্থানান্তর করিতে হয় 


খর্জ পরিবর্তন । ২১৭ 


না; আবশ্যকমত ছুই চারি খান! পদ্ণাকে কড়ি কিম্বা কোমল করিলেই কাধ্য সিদ্ধ হয়; 
তাহা কি রূপ, পরে ব্যক্ত হইতেছে। 

কণ্ঠে পর নাই, সকল হ্থর হইতেই সহজে গ্রমোচ্চারণ কর! যায়; ইহাতে কণ্ঠসঙীতে 
খরজ পরিবর্তনের অপ্রয়োজন মনে হইতে পারে। কিন্তু তাহ! নহে; কণ্ঠের সহিত 
সর্বদাই যন্ত্রের সঙ্গত হয়; এবং গায় যেরূপ গাওয়! যায়, যঙ্ধ্রেও অবিকল তজ্রপ বাজাইতে 
হয়। অতএব ম্বরলিপিতে ক সঙ্গীতের লহিত যন্ত্র সঙ্গীতের সামঞ্জস্য রাখার 
কারণ, গান সকল খরজীন্তর ভেদ করিয়া লিখার বিশেষ প্রয়োজন ; কেননা তাহা হইলে 
প্র ক সঙ্গীত দেখিয়! যন্ত্রও গনের সহিত বাজাইতে পারা যায়। ভারতীয় যন্ত্রাদি 
সে রূপ নহে বলিয়া খর পরিবর্তনের সুবিধা হয় না, পূর্বেই বলিলাম; অতএব 
এক্ষণে তাহার কার্ধ্য, যন্ত্রের তার উচ্চ নীচ করিয়া বাঁধিয়া, নির্বাহ হইতেছে । কিন্ত 
কি ওজোনে গান ধর! উচিত, তাহা গানের শ্বরলিপিতে প্রকাশ থাকা নিতান্ত কর্তব্য। 
কণ্ঠের সুবিধার জন্য সাংকেতিক ম্বরলিপিতে খরঙজ্গ পরিবর্তন করিয়। গীতাদি লিখার . 
বিশেষ প্রয়োজন হয়) কেনন। এ স্বরলিপি কণ্ঠ ও যন্ত্র দুই-এরই সম্পূর্ণ উপযোগী । 
সার্গম স্বরূলিপিতে সেই রূপ করিয়া লিখার প্রয়োজন হয় ন।; কারণ সার্গম স্বরলিপি 
কেবল কণ্ঠেরই উপধোনী, যন্ত্রের নহে । 

খরজ পরিবর্তনের উপপত্তি অর্থাৎ মূল নিয়ম এই রূপ :স্পরি-কে খরজ করিলে গ 
রিথব হইতে পারে, কেনন। রি হইতে গ পূর্ণস্বর। কিন্তম এ খরজের গান্ধার হইতে 
পারে না, কেনন। গ হইতে ম অদ্ধপ্ধর; কিস্তরিখব হইতে গান্ধার পূর্ণস্বর হওয়া উচিত ; 
অন্তএব ম-এ আর অর্ধাস্তর যোগ করত উহাকে পূর্ণস্বর করিলে কড়ি-ম হয়) ত কড়ি-মই 
রি-ষাড় জিক গ্রামের গান্ধার। প এ্রগ্রামের মধ্যম, কেনন। গ হইতে ম-এর ন্যায়, কড়ি-ম 
হইতে প অদ্ধন্বর। ধও& গ্রামের পঞ্চম; ও নি উহার ধৈবত। কিন্তু রি সা | 
স।১ এ গ্রামের নিখাদ হইতে পারে না, কেনন। নি হইতে সা সী, নি 
অর্দন্বর; এদিকে ধৈবত হইতে নিখাদ পূর্ণস্বর হওয়া কর্তব্য ; 


অতএব এ সা-এ বার অ্ধান্তর বোগ করত উহাকে পূর্ণন্থর করিলে ঃ টিনা 
কড়ি-সা হয়,_ী কড়ি-সাই রি-াড়জিক গ্রামের নিখাদ; কড়ি-সা 

হইতে রি অর্দন্বর, যাহা নিখাদ হইতে উচ্চ খরজের নাধ্য অন্তর । ধ--প 
এক্ষণে দেখ, রি-এর খরজে ছুইটী কড়ি লাগে, মু ও সা) যথা পম 
পার্থে। এই রূপে প্রয়োজনাছসারে কোন সুরকে অর্ধীস্তর উচ্চ, ! মী- গ 
অর্থাৎ কড়ি, কোন স্ুরকে অর্ধীস্তর নীচ, অর্থাৎ কোমল, করিয়া! 
খরঞ্ান্তর করিতে হয়। অচল্‌ ঠাট যুক্ত যস্ত্রে সর্ষে থরজ পরিবর্তন সতী | 


কর। যায়; কেনন! উহাতে যাবতীয় বিরৃত স্থুরগুলির পদ্ণ উপস্থিত | | 
থাকে। অচলম্বারিক গ্রামের সা ব্যতীত অন্যান্য সুরকে খরজ রি-সা 1.. 


২১৮ গীত সার । 


করিয়া, তাহা হইতে পূর্ণবারিক রীতিতে স্বাভাবিক গ্রাম প্রস্তত করিতে হইলে 
কোন্‌ কোন্‌ সবরের খরজে কি কি স্থুর বিকৃত করিয়া লইতে হয়, নিয়ে তাহার তালিকা 


প্রদত্ত হইতেছে । 
স্বারভাৰিক স্ুতরর খরজ ! 


প-খরজে ১ ১ কড়ি 2১০ অক । 

রি ১, ১৩ ২ কড়ি তত ০০ মহ ও সানু। 

ধু +১ ১ ০৮ তে কড়ি ১৮ মং সাও পর্। 

গু ১, ২০০ ৪ কড়ি ১০ ১ আট সাত পক ও রিকি 

নি 9. ১:০৮ €কড়ি ৮১ মি সার পরী, রি ও ধর । 
মূ ১, ১১ ০১ কোমল. ০০ নি। 


বিকৃত সুরের খরজ । 


কোমল-নি খরজে *** ২ কোমল ১. নি ও গল । 

১ গ ১. ৩ কোমল ... নি, গ১ ও ধছ়। 

১ ধূ 9) ০০৪ কোমল .. নি, গ১ ধ৯-১ ও রি । 

। রি ১১ ৮৫ কোমল *- নি) গ$১ ৮১ রি», ও প১। 

ঃ৯ পি 2 ০৬ কোমল ১১ নি, 2৯, ১১, রি প১ ও সাও । 
কড়ি - মখরজে ... ৬ কড়ি '-.. অর সা, পরী, বি, ধরি ও গু 


সাংকেতিক ন্বরলিপিতে মঞ্চের উপর তী সকল কড়ি কোন্‌ স্থলে কি রূপে 
প্রয়োগ হয়, তাহ! নিম্নে প্রদশিত হইতেছে | 

খরজ পরিবর্তনের প্রয়োজনীয় কড়ি কোমল চিহ্ন সকল মঞ্চের আদিতে কুঞ্চিকা 
ও তালাংকের মধ্যস্থলে প্রযুক্ত হইয়া থাকে । এ স্থানে স্থাপিত কড়ি কোমল চিহ্বের 
এই অর্থ, যে নির্দি্ই তাবৎ স্থুরকে তাহাদের যাবতীয় অষ্টযের সহিত গীতাদির 
আদ্যোপাস্তে কড়ি বা কোমল করিতে হয়। তখন প্র সকল কড়ি ও কোমল চিহ্ৃকে 
“ধরজ সুচিকা' নামে কহা যায়, অর্থাৎ তদ্বারা গ্রামের কোন স্থরটী খরজ, তাহার 
জাপন হয় । বা! ১ 


কড়ি-ষাগে খরজ-বদল | 
প-খরজ। রি-থরক্ত । ধ-খরজ | গ-খরজ। নি-খরজ্। মর্ট-খরজ। 
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কোসল-োাছে খবরজ-বদল । 
ম*খরজ | নি১-খরজ। গ%-খরজ। ধ০-খরজ। 
৮ বটি বি বিঃ 


ক 2: 





উক্ত কোমল-প খরজে স1-এর অর্থ স্বাভাবিক নি, অর্থাৎ নি উচ্চারণ করিলেই কোমল- 
সা হয়। এমতাবস্থায় স্বাভাবিক নি প্র স্থানে না লিখার তাৎপধ্য এই £_ নি-এর 
নাম একবার কোমল বলিয়া ব্যবহার হইয়াছে, আবার এ নাম ব্যবহার করিলে, একই. 
নাম দুইবার হয়, এপ্ঁকে সা-এর নাম একবারও ধর! হয় না। ইহা উচিত নহে; 
গ্রামে সকল স্থরেই নাম একবার করিয়। ধর! উচিত । উক্ত কড়ি-ম খরজে কড়ি-গ-এর 
অর্থ স্বাভাবিক ম, অর্থাৎ ম উচ্চারণ করিলে কড়ি-গ হয়; কারণ গ হইতে ম অর্ধন্বর 
উচ্চ, তজ্জন্য ম-কে কড়ি-গও বলা যাঁয়। ইহাঁও উপরের লিখিত কারণে এ রূপ লিখার 
প্রয়োজন হয়। 


যেস্থলে মঞ্চের অপর স্থানে, কোঁন পদের মধ্যে, কড়ি কোমল চিহ্‌ থাকে, তথায় 
তাহাদিগকে “'আকশ্মিক' বল। যায়। তদ্দার। কেবল সেই পদের মধ্যগত স্থরই বিকৃত, 
করিতে হয়, অন্য পদের নহে । 


খরজ পরিবর্তনের নিয়ম সাংকেতিক স্বরলিপির বাবহাধ্য হইলেও হিন্দু সঙ্গীতের 
বর্তমান অবস্থায় উহার প্রয়োজন অতি অল্প; কারণ আমাদের প্রচলিত বাদ্য যন্ত্রদিতে 
সহস। থরজ পরিবর্তন করার স্থবিধা নাই। অতএব এক্ষণে স্বরলিপিতে গীতাদি 
খরঞ্জান্তর করিয়। লিখিয়। স্বরলিপি কঠিন করা উচিত বিবেচনা হয় লা। যে খরজের 
ওজোনে গান ধরিতে হইবে, এক্ষণে বাদ্য যন্ত্রের তারাদি সেই ওজোনে মিলাইয়। বাধা 
ভিন্ন উপায়াস্তর নাই । পরস্ত ইহাতে সর্বদাই এই অন্ুুবিধা হয় যে, উচ্চ ওজোনের খরজে, 
যপ্্র বাধিতে যাইলে, তার ছিড়িয়া যায়; আবার খরজ অধিক নিম্ন হইলেও, যঙ্ের- 
আওয়াজ উপযুক্ত মত না হইয়া ভৎ ভৎ করিতে থাকে। এই হেতু একই ওজোনের 
খরজে সকল প্রকার গান গাইতে বাধ্য হইতে হয়; তাহাতে গান বিশেষে উচিত'মত 
রসের আবির্ভাব হয় না। আমাদের সঙ্গীতে এই সকল অন্থবিধা যত দিন না মোচন 
হইবে, তত দিন গায়কের অদৃষ্টে সকল প্রকার গান গাইয়া সহন! জমান ঘটিবে না। 
এই কারণ বশতই এন্প ফলের উৎপত্তি হইয়াছে যে, ধাহার খেয়াল ঞ্রুপদ গাওয়া 
অভ্যাস, তিনি ঠুংরী টগ্ল। গাইয়া জমাইতে পারেন নাঃ এবং ধাহার ঠুংরী টপস! 
গাওয়। অভ্যাস, তিনি খেয়াল গ্রুপদ গাইয়া জমাইতে পারেন না। 

সাংকেতিক স্বরলিপিতে ছুই প্রকার নিম্বমে গান লিখা যাইতে: পারে; এক প্রকার; 
নিয়ম থরজান্তর করিয়া লিখা) আর এক প্রকার নিয়ম লা-এর খরজে লিখিয়, গানের 
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শিরোদেশে এ সা-এর ওজোন লিখিয়া! দেওয়া । আমাদের সঙ্গীতের বর্তমান অবস্থায় 
ধর স্বিতীয় নিয়মই আপাতত অবলম্বন কর উচিত। তবে যন্ত্রীদিচে সহজে যে গান 
খরজান্তরিত কর। যাইতে পাবে, যেমন ম ও প-খরজ, তাহা মেই খরজে লিখিলেগ হানি 
নাই। কোন কোন গান যে খরজান্তর করিয়। লিখিত হইতেছে, সে কেবল উদীহরণের 
জন্য । সার্গম শ্বরলিপিতে এ সকল খরজ বদলের প্রভেদ বিচার করিবার প্রয়োজন হয় না; 
তাহা সর্বদাই এক নিয়মে লিখিয়া, গানের মাথায় খরজের ওজোন লিখিয়া দিলেই 
হয়। ভিন্ন ভিন্ন খরজের ওজোন কি রূপে জান! যাঁয়। তাহা ১৩ পরিচ্ছেদে 
দেখান হইয়াছে | 

পূর্ব পরিচ্ছেদে রাগাদির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাবন! করা হইয়াছে, সেই সকল 
ঠাঁটও উক্ত নিয়মাচুপারে খরজান্তরিভ করা যায়। পূর্বোক্ত খরজ বদলের তাঁলিকা- 
নুসারে সা-মুচ্ছনার স্বাভাবিক ঠাটকে অনায়াসে ভিন্ন ভিন্ন সুরে খরজান্তরিত করা যাইবে । 
রি-মুঙ্ছনার ঠাটকে সা-এর উপর স্থাপন করিলে, ছুইটী কোমলের আবশ্যক হয়; গ) ও 
নি; ইহাই সীন্ধু, সাহান। প্রভৃতির প্রচলিত ঠাট। এদিকে খরজ পরিবর্তনের উক্ত 
তভাঁলিক' দৃষ্টে জানা যায় যে, কোমল-নি-ফাঁড় জিক গ্রামেও এ ছুই কোমলের প্রয়োজন ;. 
অতএব গণ ও নি, বিশিষ্ট যে ঠাট, তাহার খরজ নি । এক্ষণে ইহা প্রতপনন হইতেছে 
যে, সিন্ধু, সাহান!, প্রভৃতি রাগিণীনকল প্রচলিত নিয়মের যে ঠাটে সচরাচর লিখা 
যায়, তাহা কোমল নি-এর গ্রাম। এই জন্য এ ঠাটকে স্বাভাবিক বল! হয় না। 
ষাহাতে বিকৃত সুর ব্যবহার না হয়, যেমন সা-এর গ্রাম, ভাহাকেই স্বাভাবিক 
ঠাট বঙ্গিতে হয়। এত কোমল নি-এর গ্রামকে সাএর উপর স্থাপন করিলেই স্বাভাবিক 
গ্রামে পরিবর্তন করা হয়। তাহা হইলেই রি-মৃচ্ছনার ঠাট আইসে। গ-মুচ্ছনার 
ঠাট কোমল ধ-এর খরজে লিখিজে ভৈরবীর প্রচলিত ঠাট হয়; অতএব ভৈদ্বীর 
ঠা্টের খরজ কোমল-ধ, অর্থাৎ এ ঠাট কোমল ধ-খরজের গাম) এ গ্রাম সা-এর খর:জ 
পরিখন্তিত করিলেই গ-যৃচ্ছনার ঠাট পাওয়া যাঁয়। ম-মূচ্ছনার ঠাট প-এর খরজে 
লিখলে, ইমনের প্রচলিত ঠাট হয়। ধ-মুচ্ছনার ঠাট কোমল-গ-এর খরজে লিখিলে 
সিন্ধু ভৈরসী, কানাড়া প্রভৃতির প্রচলিত ঠাট হয়, ইত্্যাদি। 





মক রানার ওরা 


ফড়জ-্সংঞ্র্সণ, বা খরজ-ফেব ! 
প্রত্যেক রাগ একটা সুরকে নায়ক রূপে অবলম্বন করিয়া সম্পাদিত হয়; সেই 
স্ুরকেই খরঞ্জ (ড়জ) কহে; ইহা অনান্য সুরের নেতা, অর্থাৎ তদ্দারা অন্যান্য 
সুরের শালন হয়। আনেক রাগ এমন আছে, যে তাহার। মধ্যে মধ্যে সাএর বাড়.জিকতা 
ত্যাগ করিয়া, গন্যাদ্য সুরকে খরজ রূপে আশ্রয় করে; ও তৎপরে পুনর্ধার সা-এর 
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খরবে প্রত্যাগমন পূর্ব্বক, তাহাতেই সমাপ্ত হয়। এই কাধ্যকে" “বড় জ-সংক্রমণ” কহা 
ঘায়। যেমন ইমনকল্যাণে কড়ি-ম যোগে প-এর রনি সংক্রমণ হয়? যথ| ৪-- 
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ইহা! প্রথমে সাএর খরজে আগ নী অবরোহণে যখন কড়ি-ম যোগে প-এ 
গমন করে, যেমন ত্র (ক) চিহ্কিত স্থানে, তখন উহা প-কে খরজ ভাবে আশ্রয় করে। 
এই জন্যই তথা কড়ি-ম-এর প্রয়োজন; কারণ কড়ি-ম তখন নি-এর কাধ্য করে, 
অর্থাৎ নি-রূপ ধারণ করত, তাহার খরজে যে প, তাহাকে লক্ষ্য করে, অর্থাৎ কড়ি-ম 
তখন প-এর খরজত্বের প্রদর্শক হয়; উহা না হইলে প-এর খরজত্ব হস্গ না। তৎপরে 
যখন অবরোহণে স্বাভাবিক ম উচ্চারিত হয়, যেশন খ) চিহ্ছিত স্থানে, তখন প-এর 
ষাড়জিকতা ত্যাগ করে, এবং পুনরায় সাএর খরজত্বকে আতর করত, তাহাতেই 
সমাপ্ত হর; এ স্বাভাবিক ম-ারাই সা এর খরজে প্রশ্যাগমন বুঝার । ইমন-কল্যাণে 
স্বাভাবিক ম ব্যবহার হওয়াতে সা মুঙ্ছনাই উহার প্রকৃত ঠাট। কিন্তইমনে এ ম নাই, 
এবং কল্যাণেও এ ম নাই; তখন ইমন-কল্যাণে কোথা হইতে স্বাভাবিক ম আদিল? 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়া! কঠিন। কেহ কেহ বলেন যে, বেলাবলীর সহিত ইমন মিশিরা 
ইমন-কল্যাণ হইয়াছে, কারণ বেলাবলীকে দিনের কল্যাণ বলে। দে যাহাই হউক, এ 
বিষয়ের বিচার এই পরিচ্ছেদের কাধ্য নহে । যে বিষয় বলিতেছি: এঁ প্রকার সংক্রমণ 
বেলাৰলী, বেহাগ।, গৌরসারঙ্স, হাস্বীর, পুববী, গৌরী প্রভৃতি রাগিণীতে দৃষ্ট হয়। 
অর্থাৎ ইহার] প্রায়ই প-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে । কিন্তু কড়ি-ম বিশিষ্ট সকল 
রাগই যে প-এর খরজে সংক্রমিত হয়, এমন নহে। ইমনে স্বাভাবিক ম ন। থাকাতে, 
উহা! প-খরজে সংক্রমণ হওয়া বল! বাঁয় না; প-ই উহার প্রকৃত খরজ, নেই জন্ত 
উহাকে ম-যু্ছনার রাগ বলা যাঁয়। অনেক রাগে কড়ি-ম কেবল আকন্মিক রূপে ব্যবহার 
হয়, যেমন পুরিয়াঁধনগ্রী, পরজ, বসত্ত, ইত্যাদি; প-খরজে ইহাদের সংক্রমণ হওয়৷ বলা 
যায না। 

খাস্বাজ রাঁগিণী কথন কখন কড়ি-ম যোগে প-এর খরজে সংক্রমিত হয়; যেমন নিষ্ন 
লিখিত শোরির টপ্সা়; যথা ২. 

ষ 


২২২ গীতহৃত্র সার। 
(ক) 
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ইহ সা-খরজে আরম্ভ হইয়া, এ ক) চিহ্নিত স্থানে কড়িম সহকারে প-এর খরজকে 
আশ্রয় করিয়াছে ঃ নতুবা থাম্থাজজে কড়ি-ম ব্যবহার হওয়ার কথা নহে। তৎপরে 
স্বাভাবিক ম যোগে সা-খরজে প্রত্যাগমন করিয়াছে । কেহ কেহ বলিতে পারেন যে, 
এ কড়ি-ম ভূল। কিন্তু বাস্তবিক তাহা নয়। বড় বড় গাঁয়ক গাঁরিকাঁদিগের মুখে উহ] 
সর্বদা শুনা যাঁয়। অতএব উহ্াভুল নহে। এ রীতি লখনৌ দরবার হইতে প্রচলিত 
হয়। ঠুংরী গানে এ প্রকার সংক্রমণ সর্বদাই বাবহার হইয়া থাকে। খাম্বাজে যে 
ক ব্যবহার হয়, তৎমহযোগেই উহ! ম এর খরজে সংক্রমিত হইক্কা থাকে; যথা £-- 
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প্রথমে স্বাভাবিক নি যোগে সা-এর খরজে আরম্ভ করিয়া অবরোহণে এ ক চিহ্নিত 
স্থানে কোমল-নি সহকারে ম-খরজের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছে । কেহ হয়ত বলিবেন 
যে স্বাভাবিক নি ভুল, উহা কোমলই হইবে । কিন্তু উহ! ভুল নহে? হিন্দুস্থানী গায়ক 
মাত্রেই প্র রূপ গাইয়। থাকেন। খাম্বাজে শ্বাভার্বিক নি দেওয়া উচিত নহে,_-এরূপ 
নিজের ইচ্ছামত ব্যাকরণ করিলে চলিবে না; সাধারণের বাবহার দেখিতে হইবে। 
নরট, দেশ, কাযোদ ইত্যাদি, ইহারাও এ প্রকার ছুই নি যোগে ম ও সা-এর খরজে 
সংক্রমিত হইয়া থাকে । যে সকল রাগে কোমল-নি ব্যবহার হয়, তাঁহারা যে নি-কোমল 
কে ভর করিরা ম-খরজে সংক্রমিত হয়) ইহার বিশেষ এক প্রমাণ এই যে, নি-কোমল বিশিষ্ট 
রাগে ম বর্জিত হইতে দেখা যায় না। বিঁঝোটিতে ওরূপ সংক্রমণ হয় না) ইহা 
প-যুঙ্ছনার রাগিণী, পূর্ব পরিচ্ছেদে তাহা বিকৃত হইয়াছে । ইহাতে গ-এর অতিশয় 
প্লাবল্য হেতু, কখন কন এমনও মনে হয়) থে এ গ যোগেই উহা! সা-এর খরজ 


ধড়জ সংক্রমণ । ২২৩ 


সংক্রমিত হয়) কিন্তু খরঞ্জ-গ্রদর্শক অর্ধাস্তর ব্যবহিত নি ব্যতীত দম্পূর্ণ সংক্রমণ হওয়া, 
বলা যায় না। 

সিন্ধু, কাফী, ভীম্পলাশি, ইহারা খাদ্বাজের স্ায় স্বাভাবিক নি যোগে সা খরজে 
ক্রেমিত হয়। বিশেষতঃ অন্তরাতে ইহা প্রসিদ্ধ) তৎপরে কোমল-নি ব্যবহার দ্বার! 
সা-এর খরজত্ব তাাগ করিয়া অন্ত খরজ অবলম্বন করে। সেই অন্ত খরজ যে ম, ইহা 
সহসা বলা যাইতে পারিত না, কেননা এই ম এর নীগে পুর্ণান্তর ব্যবহিত কোমল 
গান্ধার থাকে । কিন্তু আশ্চধ্য এই যে, ম-এর খরজে পুর্ণ সংক্রমণ হইবার জন্তই যেন 
প্ সকল রাগিনীতে স্বাভাবিক গ এক এক বার ব্যবহার হুইয়! থাকে? ইহাতে উহাদের 
সৌন্দর্য বথেষ্ট বৃদ্ধি হয়। দ্বিতীয় ভাগে খ্বরলিপিতে উহাদের গানে এ সকল বিষয় দ্রষ্টব্য । 

কেদারাতে সা ব্যতীত আরোও ছুই খরজে সংক্রমণ হয়,ম ও প। প্রথমে গান্ধার 
যোগে ম-এর খরক্র আশ্রয় করে; তৎপরে কড়ি-ম যোগে প-এর খরজে সংক্রমিত হয় । 
অবশেষে স্বাভাবিক ম ও রি যোগে সা-এর খরজে অবসন্ন হইয়া যায়। ইহা গায়ক মাত্রেই 
অবগত আছেন। 

ইহণতে প্রতিপন্ন হইতেছে বে, রাগদি মু ও প-এর খরজেই অধিক সংক্রমিত হয়ঃ 
কেনন। এ ছুই সুরের সংক্রমণই সহজ ও স্বাভাবিক । এই জন্তই বোধ হয়; সেতারাদি 
যন্ত্রে কড়ি-ম ও কোমল-নি-এর পৃথক পর্দা থাকার প্রয়োজন ও প্রথা হইয়াছে ; নৈলে 
যথেষ্ট অন্ুবিধ। হইত । তদ্যতীত অন্ত স্থুরে সংক্রমণ হওয়া তত সহজ সাধ্য নহে। 

রাগ বিশেষে অন্ঠান্ত সুরের খরজে ও সংক্রমণ হইয়া থাকে; যেমন ভৈরবী স্বাভাবিক 
রি যোগে কোমল-গ-এর উপর কখন কখন পংকমিত হয়; যথা £-_- 


হিন্দী) (ক) টা 
২ শা  ব্স্স্প ফা ্ল জি 
রি শ্্স্প্পসস্প_ মত 

ছি 87 রিল ৯4-৮৪-3- _-র-4-5 টি ০ 
ম.ম | -'গোংগো 'র | গো,রো স,রোঃরোঃগো-ম | গোগেঃরোনগো ] স। 
ক-র- -বা- টি-য়া ... *৮ লেনে দে - - - রে। 


ইহা! ম-এ আরম্ভ করিয়া, অবরোহণে ত ক চিহ্নিত স্থানে শ্বাভাবিক রি যোগে কোমল 
গ-কে খরজ রূপে আশ্রর করিতেছে । এ অদ্ধীস্তর ব্যবহিত নিয় স্বাভাবিক রি তথায় কোমল 
গ-এর খরজত্বের প্রদর্শক । উহা! শ্বভাঁবত আপনিই উপস্থিত হয়) চেষ্টা করিয়। আনিতে 
হয় না। কেননা ম হইতে কোমল-গ পূর্ণ স্বর; এ কোমল গ হইতে আবার পূর্ণাস্তর পর্য্যস্ত 
কোল রি-তে নামিয়া আবার গ-এ আরোহণ করিয়াছে । ইহাতে হুর বিচিত্রতা 
হইয়াছে । গ-সুঙ্ছন! নামক ভৈরবীর প্রস্তাবিত নূতন ঠাঁটে এ সংক্রমণটা প.-এর উপর পড়ে) 
ইহাতে দেখা যাইতেছে যে রাঁগাঁদির প-এ সংক্রমিত হওয়ার প্রবৃত্তি অধিক; কেননা সা-এর 
সহিত প-এর মিল অধিক জন্য) প.ও উহ্ছার স্তাঁয় সুবিআম দায়ক হুয়। এতত্তিঙ্ন ভৈরবীতে 


২২৪ গীতস্থত্র সার । 


আর এক প্রকার সংক্রমণ হইয়া থাকে। তাহা অর্ধন্বর উচ্চ, এমন একটী নুতন সুর দ্বার! 
প্রবর্তিত হয়) যথা পার্খে 27 স্থলে ম এব 722 ঘি কু টে 
উপরে অর্ধাত্তর উচ্চ কোমল-প সহকারে ম- জপ ইল 
এর খরজে সংক্রমণ হইয়াছে। কোমল-প পোম |- গোগের | গোরো স 
অথবা কড়ি-ম ভৈরবীতে নৃতন; কিন্ত বু ক-র--বা - টা-য়া 

স্বানে উহা কোমল-রি-এর রূপ ধারণ করত, ম-খরজের প্রদর্শক হইয়াছে) কেননা কোমল- 
রি ভৈরবীর জীবন; সেই জন্ত উহা অন্তায় শুনায় না। অন্ান্ত রাগেও বিশেষ বিশেষ 
পূর্ণ স্বরের উপরে এরূপ অর্ধন্বর প্রয়োগ দ্বারা ভৈরবীর অবতারণা হইয়া থাকে। 


ধ&ঁ প্রকার সংক্রমণ দ্বারা গান বিশেষে প্রায়ই রাগাস্তর প্রতিপাদন হইতে দেখ! যায়। 
তাহার উদাহরণ স্বরূপ নিয়ে একটা অতি প্রসিদ্ধ উর্দ, ঠুংরী গান লিপিবদ্ধ হঈটতেছে £-_ 


£ খাম্ধাজ সা-খরজে । ১. (ক) বেহাঁগ ম-খরজে । 
২ শক্তিই বাতা লাখ মি 
০০ 


মম |-ধতেধ [নোসসস১নোধ |পপেশধ| পঃমগনধ | বধ: নো সং | 


জা-নি হাম্‌-সে বোলো ... ৮. মৈনে হিং ০০ কে-য়া গু - না কি- 
ডঃ % (খ) খাম্ব।জ | 
477372777৮৮ 
৮1-০2-118৮ 7 কচি র ৮ 
222 
স১.স১নোস১ | ধনে |ম 271 মান ন 1 সসখন সঃ |সংসংরচরহস*নো | 
কা... ০০ হৈ। উল্‌্-ফৎকে ব-ছি মারে) ১১ ১১ 
৫ (গ) বেহাগ | দু. 
তা ভিত ১1 ূ 
(672৮ নিত +৮552871্ 
ধ»প.্ধ :নো 'ধ |--:নো.স; | নস স১ংনোস১ | ধ :71-712 | 
কও জজ -হা-সে খো! দি হি লা $ ৩৩ 5৬ হৈ জগ ৬৪৬ ] 





অন্তরা । (ঘ ভৈরবী রি-খরজে | শা? 















ধ: সস |র১ ররর | র১ 2 |স) নো গো | 
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| | ্ 
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মিরর ২১ নি ্ টি. |... ৃ 
গো গোঠম১ম ১] গোগরতসতর১] 7 সঞ্ঃদ সস | রচগোঠগোধরদসগ সস লোত সন | 
ক , | ৪৯৬ খো- | দর মে: যা ০০০ দি- য় ৪ 


ধড় সংক্রমণ । | ২২৫ 


(চ) তৈরৰী ধ-খরজে । 


ধং |- |: ধম» | গ১*স গম পঃ | পপ. 'মঃ)গঃরি১শ)গি* | র১র'স১১নো:ধ | 
হৈ উল্‌্ফৎ কে বছি মার এ - - কে? ১, 
১৯” (বেহ্ণগ) খোম্বাজ সা-খরজে। 
ভিলা টিকটিকি 
বিডি টার প্র 
-_ 'ধ:ঃনো'ধ |-_ নো রঃ | সসহনো-সহ| ধনে |ম গতম | রহস। 
** জ-হা-সে খো-দি "য়া ১১ 2 হৈ 5 হি রর 


এই গানটাতে তিন রাগের সমাবেশ হইয়াছে । খাবা, বেহাগ ও ভৈরবী । 
প্রথমে সাঁএর খরজে খাশ্বাজ আরম্ত হইয়া] (ক) চিহ্নিত স্থানে বেহাঁগে পরিণত হইয়াছে, 
কারণ এ স্থানের ধ-গুলি বেহাগের গান্ধারের রূপ ধারণ করিয়াছে; সুতরাং এ বেহ'গ 
ম-এর খরজকেই আশ্রয় করিয়া তাহাতেই নিবৃত্ত হইতেছে । তৎপরে (খ) চিহ্নিত স্থানে 
পুনরায় খাস্বাজ স্বাভাবিক নি যোগে সা-এ সংক্রমিত হইয়1। (গ) চিহ্নিত স্থানে বেহাগে 
পরিণত হইয়াছে । অস্তরাতে ভৈরবী অবতীর্ণা হইয়। (ঘ) চিহ্নিত স্থানে ধ-কে তদীয় 
পঞ্চমের রূপ দিয়া, কোমল গ সহুযৌগে রি-এর খরজকে আশ্রয় করিয়াছে । কারণ তথায় 
এ গ কোমল ভৈরবীর কো1মল-রিথব হইয়া দ্াড়াইয়াছে। তৎপরে চ-চিহ্নিত স্থানে ধকে 
সা-বৎ করিয়া, আরোহণে উচ্চ মকে কোমল-ধ এবং ম্বীভাঁবিক গ'কে পঞ্চমে রূপাস্তরিত 
করত, অবরোহণে প্র ধখরজে সমাণ্ড হইয়াছে; শেবে আশ্চর্য্য কৌশলে বেহাগের পরে 
খাম্বথাজের সহিত পুনমিলিত হইয়া অবসন্ন হইয়াছে । এইরূপে নৃতন নৃতন বেশ ধারণ 
করত, গানটা প্রভৃত বিচিত্রতা লাভ করিয়াছে। হিন্দুস্থানী টগ্সাগায়ক মাত্রেই এ প্রকার 
সুরের গান সর্বদা গাইয়া থাকে । এ গানটা নান! প্রকার ধরণে ও ভঙ্গীতে গীত হয়; 
তন্মধ্যে একটী ধরণ উপরে লিপিবদ্ধ হইল । 

লখ.নৌই কারদাঁর ঠুংরী গানে এ প্রকার সংক্রমণ ও রাগাস্তর সর্বদা হইয়া থাঁকে। 
কালাবতেরা হিংসাবশতঃ উহ! আসলে দেখিতে পারেন নাঁ$ ১*ম পরিচ্ছেদে ঠুংরী গানের 
প্রত্তাবে এ বিষয় ব্যক্ত হুইয়াছে। সম্প্রতি আমার ঠুংরী গানের সংগ্রহ অতিশয় অল্প) 
মতুব! রাগীন্তর হওয়ার অ*রও ছুই এক প্রকার উদ্দাহরণ দিতে পাঁরিলে ভাল হইত । 

পিলু রাগিণী স্বাভাবিক গ যোগে ম-এর খরজে সংক্রমিত হয়) যথা 





|প১,নঃ:ন, সদ |স.স:রত্র |গো-গো:র সন, ন,:স'স॥ 
নাদের্দের তি-লা-না দানি তোম্‌ তা-না দের্দের না ন|। 


২২৬ গীতৃত্র সার |, 


ই বু তা 


গগঃগ এম 175 আঅহপ রি প্‌, 
নাদের দের্‌ দীম্‌ তা দানি তাঁদি- য়-না রি তা সী 


বু সু 


গো মম:গো)র, র | স.স:র.বর | গোগো:ঃর.স | ন, নস, 
দীম্‌ দী- - ম্‌ নাদের দানি তোম্‌ তা না দের্দের ন! ন1। 











উক্ত ক চিন্কিত স্থানে স্ব(ভাঁবিক গ-এর সাহাযো ম-এর খরজ অবলম্বন করিয়াছে; তথা 
হইতে যেন পিলু আবার নৃতন করিয়া আরম্ভ হইতেছে, কাঁরণ এ ম-খরজের কোমল 
গান্ধার যে কোমল-ধ) তাহা পূর্ধ হইতেই তথার বর্তমান] সেইজন্য ম-এর খরজে 
সংক্রমণ করিতে পিলুর প্রবৃত্তি প্রবল ও স্বাভাবিক । তৎপরে আবার কোমল-গ যোগে 
সা-এর থরজে প্রত্যাবুত্ত হয়; যেমন উক্ত খ চিহ্নিত স্থানে । বারআও স্বাভাবিক গ যোগে 
ম-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে । 

অনেক রাশ এমন আছে, বাহাদের কড়ি-কোমলের কোন অর্থ পাওয়! যায় না ২- 
যেমন বসম্ত। মারোয়া, পুরিয়া, জয়ে গ্রভৃতিতে কড়ি-ম ও কোমল-রি; দরবারী তোড়ি, 
মুলতানি, হিন্দোল প্রভৃতিতে কড়ি-ম ইত্যাদি। এই সকল রাগ সেইজন্য আদায় করাও 
অতিশয় কঠিন। 

কোঁমল-নি ও কোমল-গ বিশিষ্ট রাগ সমূহের পক্ষে সাঁএর গ্রাম কখনই স্বাভাবিক 
নহে; কিন্ত উহার সর্বদা সা এর গ্রামেই গীত ও ৰাদিত হওয়াতে সাঁএর খরজকে 
অশ্রয় না করিয়া থাকিতে পারে না। এই জন্য অন্তরাতে ৯ প্রকার সমস্ত রাগই 
স্বাভাবিক নি-যোগে সা-এর খরজে সংক্রমিত হয়। পূর্ব পরিচ্ছেদে রাগাদির যে অভিনব 

টের প্রস্তাব করা গিরাছে, তাহাতে যে স্থুর যে রাগের ঠাঁট, অস্তরাতে সে সকল রাগই 

উক্ত নিয়ম বশতঃ সেই সুরে সংক্রমিত হইয়া থাকে; যেমন রি-ঠা্টের রাঁগ অন্তরাতে 
কড়ি-সা কোগে রি-এর খর সংক্রমিত হয়। গঠাটের রাগ অস্তরাঁতে কড়ি-রি যোগে 
গ-এ) প-ঠাটের রাগ কড়ি-ম যোগে পএঃ ধ-ঠাটের বাগ কড়ি-প যোগে ধ-এ, এই 
প্রকার করিয়া, সংক্রমিত হইয়া থাকে । 

এক্ষণে বোধ হয় ভরসা কর! যাইতে পারে, বে ষড়জ সংক্রমণের তাৎপর্য ও প্রণালী 
সঙ্গীত কুতুহুলী পাঠকরুন্দ কতক বুঝিতে পারিবেন। সংক্রমণই গানের বিচিত্রতা 
সন্বদ্ধনের সর্ব শ্রেষ্ঠ উপায়; তদ্দার! ভাবার্থের পরিবর্তন হুইয়া নূতন নূতন রসের আবির্ভীব 
হইয়া থাকে । যেমন “তাল-ফের*। “বাগ-ফের+, তেমনি সংক্রমণকে 'রজ-ফের+ বলা যাঁয়। 


ষড়জ সংক্রমণ । ২২৭ 


আধুনিক হিন্দুস্থানী ও বাঙ্গালী সঙ্গীতবিদ্গণ সংক্রমণ প্রণালী কিছুই অবগত নহেনঃ 
কেন না তাহার্দের সঙ্গীতাঁলেচিনা সমস্তই মৌখিক) সুতরাং কিপে কি হুইতেছে। 
তাহার দিকে তাহাদের নজর নাই। প্রত্যুত সংক্রমণের মর্খ্ হৃদয়ঈম করিতে। সুরের 
সমূহ অন্ুধাবনের প্রয়োজন । কিন্তু অজ্ঞাত রূপে গানের মধ্যে সংক্রমণ সর্বদাই ব্যবহার 
হইতেছে । উহা উন্নতাবস্থ সঙ্গীতের প্রধান অঙ্গ । অন্মদ্দেশে নাট্য সঙ্গীতের প্রাছর্ভাব 
হইতে থাকিলে) তৎসহিত সংক্রমণের প্রণালীও পরিষ্কত ও উন্নত হইবে। 








প্রথম ভাগ সমাপ্ত । 





গীতহ্রত্র-সার। 


প্রথম ভাগ । 


পরিশিষ্ট । 


শ্রীহিমাংশু শেখর বন্দ্যোপাধ্যায়, বি, এ, 


কর্তৃক লিখিত। 


এই পরিশি অংশ, মুর্শিদাবাদ জেলার অস্তর্গত, বহরমপুর সহর নিবাসী" 
শ্ীহিমাংশু শেখর বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক লিখিত। 





গীতত্রত্রসার__১ম ভাগ । 


স্পল্ভ্রিম্পিভ্ 


১ম প্রস্তাব £₹ প্রাচীন তার বাঁধার প্রণালী । 


পরব 








সকল 


গীতস্ৃত্রসারের এই তৃতীয়.সংক্করণের প্রকাশক, গ্রন্থকারের পুত্র, বদ্ধুবর শ্রীযুক্ত নীরেন্তর- 
নাথ বন্দোপাধ্যায় মহাশয়, এই গ্রন্থের দ্বিতীয়ভাগ দ্বিতীর খণ্ড, ওস্তাদী গান অংশের অন্য, 
আমার স্তায় অযোগ্য বাক্তি দ্বারা, ইংরাজি ভাষায়, একটী ব্যাখ্যা ও বক্তব্য (13012196105 
2170 1093), লিখাইয়া লইয়াছেন, ও তাহা ছাপা হইতেছে। গীতস্থত্রসার ২য় ভাগ, ২য় খণ্ড 
প্রকাশিত হওয়ার সময়, তৎসহ এ ইংরাছ্ি অংশ প্রকাশিত হইবে । এক্ষণে,এই গ্রন্থে লিখিত 
গ্রস্থকারের কতক কতক অনুমান, যে পরবর্ঠিকাঁলে স্ুুবীগণের অন্থুসন্ধানে (9১০৪101)) সঠিক 
বলিয়া+প্রমাণীকৃত হইয়াছে তৎসম্বপ্ধে, ও গ্রস্থকারের পরবন্তিকালের আবিষার-সঙ্ন্ধে, কিছু কিছু, 
প্রকাশক মহাশয়, আমাকে লিখিয়া দিতে ব্িয়াছেশ | এই গ্রন্থের কোন বিষয় বিশেষ সম্বন্ধে) 
আমার শ্যায় অনধিকারী ব্যক্তির লিখিতে যাওয়াও যা, কারুকাধ্য সম্পন্ন শালের হসিয়ায় 
রিপুকর্দম করিতে যাওয়াও তাহাই ; কিন্তকি করিব, বন্ধু মহাশয়ের অনুরোধ এড়াইতে না 
পারিয়া,এই সম্বন্ধে কিছু কিছু লিখিতে বাধ্য হইলাম । পাঠকবর্গের প্রতি আমার এই অনুরোধ 
যে, এই পরিশিষ্ট অংশে কোন ভ্রম, দোষ, বা ক্রুটী দেখিতে পাইলে, তাহারা সে জন্থ গ্রস্থকারকে 
দোষ না দিয়া, মে সব দোষের জন্য আমাকেই দায়ী করিবেন । 
প্রাচীন্ন ভাক্স জ্াধাল প্রপীলী। গ্রন্থকার ২০৮ পৃষ্ঠার ৯, ও তৎপর- 
বর্তি পংক্তিতে বলিয়াছেন যে *...প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রশ্থ সকলে বাগাদির যে যে 
প্রকার ঠাট প্রকাশ আছে, আধুনিক ঠাটের সহিত তাহার কিছুই এঁক্য হয় না ।...প্রাচীন 
সঙ্গীতের সা আধুনিক সঙ্গীতের সা হইতে ভিন্ন কেন ন! তাহা বিকৃত হইত 7...ভৈবব ভৈরবী'' 
কানাড়া... প্রকাঁর কোমল ঠাট প্রাচীন মতের গ্রাম মধ্যে প্রাপ্ত হওয়। যায় না। ইহাতেই 


২৩২ গীতঙুত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট। 


নিশ্চয় হইতেছে, যে এ প্রকার কোমল ঠাঁট সেকালে অগ্ক কোন কৌশলে নির্বাহ হইত” । 
তৈরবী রাগের ঠাট গ মুঙ্ছনার অনুরূপ, ও এইরূপ অন্ান্ত রাগের ঠাট, প্রাচীন ঠাটের সহিত 
মিলাইয়া, গ্রন্থকার দেখাইয়াছেন। এখনকার ঠাট সেকালে অন্য কৌশলে নির্ব্ধাহ হইত এই 
কথা বর্তমানে অন্ুসন্ধিৎস্থগণের অনুসন্ধান ফলে স্পঞ্ঠতঃ প্রমাণিত হইয়াছে। 

(11617 00501155 515 00900050 01901) 005 5৮50০12 06 6011178 06550711990 
85 007827)60 0 13177075121) 10) 0206211102১ ঠ10510 ০? ১০৫616]0 100125, 
(1,970019) 7897) 10186 006 01 01120). 410 0080 55560 056 01810651511 50017785 
৮০1০ 01121%80 113109010) 2110 £81101)912...050 20006]0 55%5050 06 (01176 
00081)9ম্ 111019 1795 51590] ৪3 009 10110010081 0:91)6) :2০00271)910150 199 
02170172707 ০1 70801052170, 2০৮ ০1015 0৮5) 0 91720)1 2190 79001270276 16- 
21060 ৪5 990 10153 ৮1101) 1722 155৮6110900706 0৮110) 015 1 00167 ৮0105) 
51897092160. 07 28609160) 8130. ১180) 1195 20001760 002 001111966 01100176 76291 
860 25 0১০ 0851১ ০৫6 2]] 3098155% £71790%042971 20 26 ৩৫9 ০/717:017 1157 
70৮ 10. 0162610) (10172107215 01590. &০ 0০9. 0923) 0৮৮ 41) 55. ক্লেমেন্ট স্‌ সাছেব, 
ক্যাপ্টেন্‌ দে মস্থাশয়ের মত উদ্ধ ত করিয়া বলিয়াছেন যে প্রাচীনকাঁলের তারের যন্ত্রের নায়কী 
তার সকল, ধৈবত, খষভ, ও গান্ধার সুরের ছিল, এবং ফড়জ ও পঞ্চম এখনকার স্ভায় অচল 
ছিল না, বিকৃত ( অর্থাৎ চড়ান, বা খাদে নামান ) হইত। আধুনিককালের তারের যঙ্কে, 
নায়কী তার ম বা প স্থরে বীধা হয়, এবং ুড়ীর তার স সুরে বাঁধা হয়, এবং স ও প 
স্থির ধাকে, অর্থাৎ স ও প কড়িবা কোমল হয় না, ও ষড়জই সকল ঠাঁটের আদি সুর ও 
ভিত্তি? কিন্ত প্রাচীনকালে 'ওরূপ ছিল না । এই জিনিরযটা না বুঝাতেই প্রাচীন গ্রাম বুঝিতে 
বহুদিন হইতে গোলযোগ হইয়াছে । প্রাচীন ষড়জ, মধ্যম, ও গান্ধার গ্রাম বুঝিতে হইলে 
উল্লিখিত বিষয়টা সর্বদ! মনে রাখা কর্তব্য । গ্রন্থকার, মধ্যম ও গান্ধাঁর গ্রাঁম সম্বন্ধে বলিয়াছেন 
“এ প্রকার নুর বিশিষ্ট কোন গ্রাম আধুনিক সঙ্গীতে ব্যবহৃত হয় না |” (১১৩ পৃঃ ৫ ও ৬ 
পংক্কি )1। ১১১ ও তৎপরবর্তি পৃষ্ঠায়, এবং অন্ঠান্ত পৃষ্ঠায়, গ্রন্থকার, প্রাচীন গ্রাম, ও রাগাদির 
প্রাচীন ঠাট--কিরূপ ছিল, সে সম্বন্ধে আভাস দিয়াছেন, ও তাহার উপপত্তি (0)5079) 
দিয়াছেন । এরক্ষণে & সকল প্রাচীন গ্রামের সহজ বৈজ্ঞানিক অর্থ করা যায়। কিন্তু আধুনিক 
শব্দ-বিক্ঞীন (9০০-০০১) শান্ধের সহিত তুলনা করিয়া প্রাটীন গ্রাম বুঝিবার পুর্বে, তিন 
প্রকার অস্তর, ও শ্রুতি, এই ছুইটা বিষয়ের একটু আলোচনা প্রয়োজন । 


তিন প্রকার অস্তর । ২৩৩ 


দ্বিতীয় প্রস্তাব ঃ__-তিন প্রকার অন্তর । 


সপস্পাশী বাাশপাশিশিশল 


এই গ্রগ্থের ৩য় পরিচ্ছেদে তিন প্রকার অস্তরের আলোচনা আছে । ইউরোপীয় 
সাধারণ স্বাভাবিক গ্রামের (001010]) 190018] 9291০) স্থর সপ্তকের মধ্যেও এই তিন 
প্রকার অন্তর আছে, তাহা নিয়ে দেখান হইল £-- 


স রি গ ম প ধ নি স+ 
বৃহৎ মধ্য ক্ষুদ্র বৃহৎ মধ্য বৃহৎ দ্র 


এই বুহত্, মধ্য ও ক্ষুদ্র অস্তর (7707521) কে যথা ক্রমে [1210 11001) ও 991016029 
110০%81১ বলে । শব্দবিজ্ঞান অনুসারে শব্দ, বাযুর কম্পনে উত্থিত হয়, ও কর্ণে অনুভূত হয় 
এই বিজ্ঞান মতে, স, ফি সেকেও্ডে বামুর যতবার কম্পনে নিষ্পর্ন হয়, স তাহার দ্বিগুণ 
কম্পনে, গ ভাঁহার $ গুণ কম্পনে, ও প তাহার ই গুণ কম্পনে উখিত হয়। অন্যান্য সুর- 
গুলিরও এইরূপ এক একটা অনুপাত (07007607) আছে । এইভাবে বৃহৎ, মধ্য, ও ক্ষুদ্র 
অন্তরের অনুপাত হইতেছে যথাক্রমে ই, ক্ষ, ও $৯। ধরা যাঁউক, বায়ুর, প্রতি সেকেণ্ডে 
২৫৬ বাঁর কম্পনে যে সুর উখিত হষ, জাহাঁকে 'স+ করা হইল । তাহা হইলে রি হইবে স 
হইত বৃহৎ অন্তর, অর্থাৎ উ গুণ কম্পনে । এ্ররূপে রি স্থুরের কম্পন হইল প্রতি সেকেন্ডে 
২৫৬৮ ৯, অর্থাৎ ২৮৮ বার কম্পন । গম্গর রি হইতে মধ্য অন্তরে স্থিত, সুতরাং গ সুরের 
কম্পন, & ভাবে ২৮৮ বাঁর ৮% ৫. অর্থাৎ ফি সেকেণ্ডে ৩২০ কাব । এই গ সুরের কম্পনের 
হিসাব আর এক ভাবেও বাঁহির করা যাঁয়। গ সুর হইতেছে স হইতে একটি বৃহৎ ও একটি 
মধ্য অন্তরে, সুতরাং গ সুরের কম্পন হইল ২৫৬১৮ সু ৩২০, এবং স ও গন্সুরদ্বয় মধ্যে 
অন্তরের অনুপাত, বাঁুর কম্পন হিসাবে হইল ৯৮ ৯” অর্থাৎ $1 এই ভাবে হিসাব করিলে 
দেখা যাইবে যে স হইতে ম সুর, একটি বৃহৎ, একটি মধ্য, ও একটি ক্ষুদ্র অন্তরে স্থিত) 
পূর্ববোল্লিথিত হিলাবে স হইতে ম সুরের অন্তরের অনুপাত হইবে ৯৮ ক্রু ৯3৯ অর্থাৎ 
$£ ভাগ । এই রূপে স হইতে প হইল, একটি বৃহৎ, একটি মধ্য, একটি ক্ষুদ্র, ও আরও একটি 
বৃহৎ অন্তরে ) অর্থাৎ দুইটি বৃহৎ, একইটি রধ্য, ও একটি ক্ষুদ্র অন্তরে ; পূর্বোক্ত অনুপাত 
হিসাবে স হইতে প সুরের অন্তর ৯১৮ ১১৯১২, অথবা ৯৮৯৮ ১ *২৯ অর্থাৎ ই 
ভাগ। এই ভাবে স হইতে স+ সুরের অনুপাত হইবে ২ ভাগ অর্থাৎ ছিওণ। 
পূর্কেক্ত হিসাব হইতে দেখা যাইবে যে বৃহত, মধ্য, কুদ্র অন্তর, বা এ সব অন্তরের 
সমষ্টি, বায়ুর কম্পনের অন্পাতের হিসাবে দেখাইতে হইলে $, ৮, +$, এই সব ভগ্নাংশগলি 
গুণ করিয়া দেখাইতে হয়। যথা, দুইটি বৃহৎ অন্তরের অনুপাত হইল & ৮ & বা ২$$ একটি 


২৩৪ গীতস্ুত্র সার--১ম ভাগ. পরিশিষ্ট। 


খহুৎ ও একটি মধ্য, এই অস্তর সমষ্টির অনুপাত হইল ৯৮ সত, বা 11 এই ভাবে দেখা 
'ঘাইবে, অন্তর সমষ্টির অনুপাত বাহির করিতে হইলে ভগ্নাংশগুলির গুণ করিয়া বাহির করিতে 
হইবে। এীরূপে, একটা অন্তর হইতে আর একট অস্তর কতটা ন্যুন তাহার অস্ছুপাত বাহির 
করিতে হইলে ভগ্নাংশগুলির ভাগ করিতে হইবে | যথা, বৃহৎ অন্তর হইতে মন্য অন্তর কত 
ন্যন তাহা বাহির করিতে হইলে ১ কে ৮ দিয়া ভাগ দিতে হইবে । এই ভাবে ত ছুই 
অন্তরের মধ্যের ন্যুন হইল ৬ ভাগ । এইরূপে, মধ্য অস্তর হইতে ক্ষুদ্র অন্তর হইল + ++৯ 
অর্থাৎ ২ ভাগন্যুন। এই ভাবে দেখা যাইতেছে যে অন্তর সমষ্টির অনুপাত দেখাইতে 
হইলে, কম্পনের অন্ুপাতের ভগ্নাংশ গুলির গুণ করিতে হয়, ও অস্তরের মধ্যের নান দেখাইতে 
হইলে ভগ্রাংশ গুলির ভাঁগ করিতে হয় | এইরূপে, অস্তর সমষ্টির জন্য গুণ,ও অন্তরের ন্যূন দেখান 
জন্ত ভাগ করিতে হয় । এই হিসাব শব্দবিজ্ঞান অনুসারে বিশ্তদ্ধ, কিন্ক এইরূপে গুথ ও ভাঁগফল, 
ও ভগ্নীংশের দ্বারা সুরের অন্তর দেখাইতে হইলে, সাধারণের বুঝার অস্থবিধা হয়। পূর্ণ সংখ্যা 
দ্বারা, ও যোগ বা বিয়োগ ফঙগ দ্বারা, অন্তর, অস্তর সমষ্টি, ও অন্তরের ন্যুন দেখাইতে পাঁরিলে, 
সাধারণের বুঝার ও সাঁধারণকে বুঝানর সুবিধা হয়। এ জন্য গণিতের হিসাব দ্বারা 
ধঁ ভগ্নাংশের অন্ুপাতগুলিকে, যোগ বা বিয়োগের হিসাবে লইয়া গিয়া, শক্ম ভগ্রাংশ 
পরিত্যাগ করিয়া, পূর্ণ সংখ্যায় যাহা হইয়াছে, তাহ নিয়ে প্রদর্শিত হইল (11০ 1027107770 
0177010065, 71010) 26 200]26615 07010100179] 00 5০17051৮215) 2715 
8007021708615 25 07091, 020৫ 5০0৩1000095 26105. 18501781861 
15505) 017 509170+) 1 
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এই হিসাবে, বৃহৎ অস্তর হইতেছে ৫১ বিভাগ, মধ অন্তর ৪৬ বিভাগ. ও ক্ষুদ্র অন্তর ২৮ বিভাগ । 
স হইতে গ. একটি বৃহৎ ও একটি মধ্য অন্তর সমষ্টি, এই হিসাবে হয়, ৫১+৪৬ অর্থাৎ 
৯৭ বিভাগ ; স হইতে প হইতেছে ছুঈটি বৃহৎ, একটি মধ্য, ও একটি ক্ষুদ্র অন্তরের সমষ্টি.__উল্ত 
ভিসাবে হইল ৫১+৫১+৭৬+২৮ অর্থাৎ ১৭৬ বিভাগ । আর স হইতে সঃ হইতেছে 
মোট ৩*১ বিভাগ | 

এই হিসাবে বৃহৎ, অন্তর হইতে মধ্য অস্তর হইতেছে ৫১--৪৬ অর্থাৎ & বিভাগ 
ন্যুন, আর মধ্য অন্তর হইতে ক্ষুদ্র অন্তর হইতেছে ৪৬--২৮, অর্থাৎ ১৮ বিভাগ ন্যুন। এই 
এক সপ্রুকে (০০৪৮০ মধ্যে ), ৩*১ বিভাগ ( হৃশ্ম ভগ্নাশ বাঁদ দিয়! পূর্ণ সংখ্যা! হিসাবে ), বিশুদ্ধ 
হিসাব । জন সাধারণকে আরও ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পূর্ণ সংখ্যা দ্বারা এ অস্তর গুলির ( যোগফল, 
বা বিয়োগ ফলছারা ) হিসাব দেখাঁনর সৌকর্ধ্যার্থ বিলাতি সঙ্গীত বিষয়ক লেখকগণ্* এক 


6০৮10150191) হে, ইত হোক 511:785611771012/08 ১১ 06088 
চ০০006৮7000500 220 54284221 068%182 95 1077 00৮6, 


তিন প্রকার অস্তর | ২৩৫ 


সপ্তক (০০৪৮০) এর মধ্যে মোটামুটি ৫৩ অংশ ধরিয়! লইয়াছেন।, ও বৃহৎ অন্তরকে ৯ অংশ, 
মধ্য অন্তরকে ৮ অংশ, ও ক্ষুদ্র অংশকে ৫ অংশ বলিয়াছেন । এই ৫৩ অংশ বিভাগ, বিজ্ঞানের 
হিসাবে খুব বিশুদ্ধ না হইলেও, মোটামুটি ঠিক। গ্রন্থকাঁর, এক সপ্তকের (০০০৬০ ) মধ্যে 
বিলাতি মতের এই ৫৩ অংশের হিপাবই ৩য় পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছেন। এই হিসাবে 
স হইতে স, ৫৩ অংশ অভ্তর, সহইতে বি ৯ অংশ অস্তর, স হইতে গ, ৯+৮ অর্থাৎ 
১৭ অংশ অন্তর । এইরূপে স হইতে প, ৯+৮+৫+৯, অথবা ৯+৯+৮+৫, অর্থাৎ 
৩১ অংশ অস্তর । এই হিপাবে, বৃহৎ অস্তর হইতে মধ্য অস্ত্র ৯--৮, অর্থাৎ ১ অংশ ন্যন 
অস্তর, ও মধ্য অস্তর হইতে ক্ষুদ্র অন্তর ৮-_৫, অর্থাৎ ৩ অংশ ন্যন অন্তর । 
বিলাতি তিসাবে এক অইকে (বিলাতে স হইতে সঃ আটটা সুর প্রিয়া ০০০৪৬) 
অইঈক বলে ) ৩০১ বিভাগ মস্তর অথবা ৫৩ অংশ হিসাব, দেখান হইল । বস্ততঃ এক অই্টকে 
€ বিভাগ হিপাবে ) এ ৩০১টি আলাদা সুর (77069 0 60116), বা (অংশ হিসাবে ) ৫০টি 
আলাদ! আলাদ! সুর, সঙ্গীতে ব্যবহার নাই, বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র, এই তিন প্রকার অস্তরের 
অনুপাত, পরিমাণ দ্বারা দেখান'র উদ্দেশ্ত্েই এক অষ্টকের মধ্যে এ ৩০১ বিভাগের, বা ৫৩ অংশের 
হিসাব ধরা হইয়াছে । এইরূপে ৫৩ অংশ দিয়া সুরের ভিতরকার অন্তরের হিসাব, গ্রস্থকার 
৩য় পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছেন । এদেশে এক সপ্তকে (০০৪৮০) যে ২২ শর্ত ভাগ কল্পিত 
আছে, তাহার উদ্গেশ্ও এক সপ্তকের মধ্যে আলাদ! আলাদা ২২টি সুর (1100, 01 (0796 ) 
স্থাপন নহে, অঙ্ক দ্বারা স্বপভাবে, সপ্তকের সুর সকলের মধ্যের, বিভিন্ন অস্তর প্রাদর্শনই 
প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থের শ্রুতি বিভাগের উদ্দেশ্য । বহু গ্রন্থ লেখক, এই জিনিষটি ভাল করিয়া 
না বুঝায়, শ্রুতি ও তৎসহ প্রাচীন কালের গ্রাম বুঝিতে এত গোলযোগ হইয়াছে, ও এদেশের 
সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক ও প্রবন্ধ লেখকদের, ও সাধারণ সঙ্গীতবিৎগণের ও ওন্তাদদিগের মধ্যেও 
এই শ্রুতি বিষয়ে, অপরিষ্ষ,ট ও ভ্রমাত্মক ধারণা চলিতেছে । এই বিষয়টি বুঝিতে কিরূপ 
গোলযোগ হইয়াছে তাহা দেখাইয়া,ও গোলযোগ মীমাংসার চেষ্ট৷ করিয়া, গ্রন্থকার তাহার ম'ত, 
এই গ্রন্থে প্রকাশ করিয়াছেন ( এই ১ম ভাগের ২৫ ও তৎপরবর্তী, এবং ১১০ ও তৎপরব্র্তী 
পৃষ্ঠা নকল দ্রষটব্য)। গীতথত্রপারের পরে প্রকাশিত প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থ হইতে, 'শ্রুতি, 
বিষয়ক গীতহুত্রসারকারের এই মত প্রমাশিত হয়। এক্ষণে শ্রুতি ও প্রাচীন গ্রাম সম্বদ্ধে 
এপ্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে কি পাওয়া যাঁয় তাহারই আলোচনা করিব । 


২৩ .... শীতঙ্হত লার--১য ভাগ, পরিশিষ্ট 


ওয় প্রস্তাব ২ শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাস্ত্র । 
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শ্রুতি, গ্রাম, ইত্যাদি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্তর, প্রধানতঃ ভরত রচিত নাট্যশান্ত্র, ও শাক্গ দেব 
রচিত সংগীত-রত্বাকর গ্রন্থে পাওয়া যায়। পরবর্তী নন্যান্ঠ গ্রন্থে শ্রুতি সন্ধে সংগীত-রত্বাকরের 
মতেরই অনুসকণ হইয়াছে । পিংহভূপালের টীকা সহ সংগীত-রত্বাকরের ১ম অধ্যায়, শ্যরাধ্যার 
মাত্র, কলিকাতা হইতে ১৮৭৯ সাঁলে মুন্িত ও প্রকাশিত হইয়াছিল । 'গীতমুত্রপীরকার সেই 
পুস্তক হইতেই সংগীত-রক্লাকর ও তাহার এঁ টীকার বচন উদ্ধত করিয়াছেন। শীতন্ত্রসার 
লেখার পর '৭ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ সংগীত-রন্ধাকর, ও সঙ্গীত সংক্রান্ত অপর কয়েকটি সংস্কৃত গ্রস্, 
সুজিত হইয়া প্রকাশিত হইয়াছে । শ্রুঠি, গ্রাম, মুঙ্ছনা, জাতি, ইত্যাদি বিষয়ের কতকগুলি 
শ্লোক, নাট্যশান্ত্র ও সংগীত রক্ধাকর হইতে নির্বাচন করিয়! লইয়া, তাহার ইংরাজী অঙ্গুবাদ 
ক্লমেন্ট স্‌ সাহেব তাহার বহিতে * দিয়াছেন। গীতহ্ত্রদারে। গ্রন্থকার, ১ম ভাগের ১২শ গরি- 
চ্ছেদে, ক্রুতি, গ্রাম, ইত্যাদি বিষয়ের ও তৎ্সম্ন্ধে প্রাচীন শাশ্তের। আলোচনা করিয়াছেন 
গীতস্থ্রসারের পরে প্রকাশিত সংস্কত গ্রশ্থ; ও তৎসম্বন্ধে স্ুরীগণের মত হইতেও দেখা যায় যে, 
তন্্ারা উক্ত বিষয়ক গীতস্ত্রপারকারের মতেরই সমর্থন হইয়াছে, এবং প্রাচীনকালের সঙ্গীত 
প্রণালী বিভিন্নকালে বিভিন্ন রূপের ছিল, ও এখনকার সঙ্গীত হইতে বিভিন্ন ছিল, গীতহ্ত্রধার 
প্রশেতার এই উক্তিরও প্রমাণ & সকল প্রাচীন গ্রন্থ হইতে পাওয়া যায়।, 

প্রাচীন শাস্ত্র ও আধুনিক সঙ্গীত। 

_ শ্রক্কত স্বরলিপি-যুক্ত প্রাচীন গান কি গৎ না পাইয়া, গীতম্ত্রসারকার লিখিয়াছেন £__ 
*যে সকল প্রাচীন সংস্কৃত গ্রস্থের উল্লেখ করা হইল, তাহাতে প্রাচীন হিন্দুগণ কি প্রপালীতে 
গান বাস্থ ও কর্তব করিতেন.তাহার কিছুই নাই) অর্থাৎ প্রকৃত স্বরলিপি অাবে প্রাচীনকালের 
গ্ান কি গৎ কোন গ্রস্থেই নাই । এ সকল গ্রস্থ কেবল সঙ্গীতের উপপত্তিতেই পরিপূর্ণ, এবং 
সেই সকল উপপত্তির কাধ্যিক উপযোগিতাঁও মম্যক্‌ বুঝা যায় না” (১০৫ পৃষ্ঠা )। 
গীতস্থত্রসার লেখার পর মুদ্রিত ও প্রকাশিত, সম্পূর্ণ সংগীত-রত্বাকর, ও রাগবিবোধ 
গ্রন্থে, কতকটা স্বরলিপি পাওয়া যাইলেও, গীতকুত্রসারের পূর্বে ও পরে প্রকাশিত অধিকাংশ 
প্রাচীন সংস্কভ সঙ্গীত গ্রন্থ দৃঠে গীতস্থত্রসারের উক্ত মতই সমর্থিত হয়। 
বোগ্বাই ও পুপা মঞ্চলে, পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে বি, এ, এল্‌, এল্‌, বি, ও পণ্ডিত 
দত্তাত্রেয় কেশব জোশী, প্রস্থৃতি সুধীগণের সম্পাঁদকতায়, অভিনবরাগমঞ্জরী, শ্রীমদ্রাগকল্প- 
ক্রমাঙ্ুরঃ, রাগচন্ত্রিকা, সঙ্গীতসারামৃতোদ্ধারঃ, স্াগচক্দ্রোদয১, রাগলক্ষণম্, রাগমালা, 


তেরা 
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শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্ত । ২৬৭ 


ধয়কৌতুকম্‌ হৃদয় প্রকাশঃ, রাঁগতরঙ্গিনী, রাগতত্ববোধঃ, রাগমঞ্জরী, প্রভৃতি ষঙ্গীতের সংস্কত গ্র্থ 
মুদ্রিত ও প্রকাশিত হইয়াছে । এ সব গ্রস্থ হইতেও গ্রন্থকারের মত সমধিত হইঞ়াছে। অনেকের 
এখনও ধারণ! যে, প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্র হইতে প্রকৃত রাগ রাগিনী পাওয়া যায়, ও প্রাচীন শাস্ত্র 
অন্নুযায়ী গান করিলে রাঁগ রাঁগিনীর আঁসপ রসের উদ্দীপনা হয় । গ্রস্থকার বলিয়াছেন, ও গ্রশ্থ- 
কারের পরবর্তিকালের প্রকাশিত সংস্কত গ্রন্থ হইতেও প্রমাণিত হইয়াছে যে, আধুনিককাঁলের 
সঙ্গীতের কার্ষোঁপযোগী (0: 0009091) 0780608] 078310) বিশেষ কিছু, প্রাচীন | সংস্কৃত 
গ্রন্থ হইতে পাওয়া যায় না। আর প্রাচীন গ্রন্থ হইতেও দেখা যায় যে, প্রাচীনকালে বিভিন্ন- 
কালের সঙ্গীত বিভিন্নরূপের ছিল,এমন কি একই গ্রন্থে একই রাঁগের গঠন প্রণালী, গ্রন্থের বিভিন্ন 
স্থানে বিভিন্নরূপ করিয়া দেখান আছে । পরে উদ্ধত ঠাকুর নবাব অলী খাঁর মত হইতে 
ইহা প্রদ্্িত শইবে। এতডিন্ন প্রাচীন গ্রন্থ-নিচয়ের সকল স্থানের অর্থ, ও ব্যবহার প্রণালী, 
অনেক স্থলে সম্যক্‌ বুঝ! যায় না। আক্ষেপের বিষয়, প্রতিভাশালী গ্রন্থকারের গব্ষণা 
ও অনুসন্ধানের ফলে লিখিত মত সত্বেও, এই বাঙ্গালা দেশে, সঙ্গীত সম্বন্ধে পুস্তক, ও মাসিক 
পত্রে প্রবন্ধ লেখকদের ভিতর, ও সঙ্গীতালোচনীকারীদের মধ্যে, এখনও এ প্রাচীন শাস্ত্র না 
বুঝিয়া আলোচনা, ও প্রাচীন শাস্ত্র অনুবাঁয়ী রাগ গঠনের প্রয়োজনীয়তা দেখাইবার চেষ্টা 
চলিতেছে । অধুনাতিনকালে, অনেক প্রাচীন সংস্কৃত পুস্তক প্রকাশ সত্বেও, এ সম্বন্ধে 
যুক্ত প্রদেশের, ও বোম্বাই অঞ্চলের সঙ্গীতজ্ঞ সুবীগণের, ও পণ্ডিতদের মধ্যেও গ্রন্থকারের 
মতেরই অনুরূপ ও পরিপোষক মত পাওয়া যায় । ভারতীয় সঙ্গীত সন্মিলনেৰ (40 17019 
[11510 00170691709) ফলে সঙ্গীত মধা * নামক, সঙ্গীত বিষয়ক, হিন্দি ভাষায় এক মাসিক 
পত্রিকা বাহির হইয়াছিল। এ পত্রিকার সম্পাদক মহাশয়,মম্পাদকীয় টিপ্পনীতে বলিয়ছেন.যে 
মুদলমানী ধরণ এদেশে আইসার কারণ, পূর্বকাল হইতে এখনকার সঙ্গীত অনেক পরিবর্তিত 
হইয়াছে, ও একারণ এখন যদি প্রাচীন শাস্ত্র অনুযায়ী ঢঙে গান গীত হয়, ত” আমাদের ভাল 
লাগিবে নী। তিনি আরও বলিয়াছেন যে দ্াক্ষিণাত্যে মুসলমানদের প্রভাব না যাওয়ায়, 
তদ্দেশের কর্ণাটী সঙ্গীত প্রাচীন শাস্ত্রের সহিত বেণী মেলে, কিন্তু হিন্দুস্থানে তদনুসারে গান 
করিলে চলিবেনা। তিনি আরও বলিয়াছেন,_- | 
, *সঙ্গীত কে দো বড়ে ভেদ ভারত [মং প্রসিদ্ধ হী একি ছুসনা 
করনাটিক, জো! সংগীত মদ্রাস প্রাংত মেং প্রচলিত হৈ বহ প্রাচীন .শান্ত কে অনুপার হৈ। 
ইসকা কারণ য়হ হৈ কি মাস মেং মুললমানী সংগীত. কী ছায়া নহিং পন্ছচি 


৯. সি 
পিসী প্লাগ পাশপাশি শশী শি টশিিশী পতি সত পাপ পপ 
পপি শা 











*উ পত্রিকার প্রকাশ বন্ধ হইয়াছে। রায় উানাথ। বলী ইহার সম্পাদক ছিলেন, ও এ পত্রিকার 
পণ্ডিত ভাতখথণ্ডে, পঙ্ডিত জোশী, ঠাকুর নবাৰ অলী খ.প্রভৃতি স্থধীগনের, প্রবন্ধ -প্রকাশিত হইয়াছিল, এবং 
্বরলিপিতে গানের স্বর ও তৎসহ গানও প্রকাশিত হইয়াছিল? অযোধ্যা প্রদেশের, দরিয়াবাদ, বারাবংরী 
হইতে এই পন্থিক| হিন্দি ভাষায়, দেষনাগর অক্ষরে প্রকাশিত হইয়াছিল। উদ্ধৃত অংশ এখানে বাঙ্গাল 
অক্ষরে বর্ণাত্তরিত করিয়া দিলাম। | 


২৩৮ গীতসত্র সাঁর--১য ভাগ, পরিশিষ্ট । 


ওর যহাং শাস্্কে অনুমার চলতে রহে।...হিন্দোস্তানী সংগীত...শান্্ সে পৃথক হো গয়া হৈ। 
মুসলমানী আক্রমণ ইস সংগীত পর বহুত হয়ে ওঁর বহুত সে মুসলমানী রাগ ভী ইস সংগীত 
মেং মিল গয়ে হৈং।” (গীতঙুত্রসার ১ম ভাগ নম পরিচ্ছেদে, বিশেষতঃ এ পরিচ্ছেদের 
৬৬ পৃষ্ঠায় এই বিষয় বিশদ করিয়া দেখান আছে) প্য়হো! কারণ হৈ কি য়হ সংগীত 
শান্ত সে পৃথক হো গয়া। বাঁগংকে নাম মেং কিতনা তেদ হো গয়া...করনাঁটিক সংগীত 
কে...করনাটকী...ইস দেশ ০মং কান্হাড়া...ওর অকবর সাহ নে উসকা' নাঁম বদলাকর 
দরবারী কর দিয়া । সুহাবনা রাগ কা নাম শহান! রাখ দিয়া, ইসী প্রকার এসে ভেদ 
পড়তে গয়ে কি অব জো নাম রাগ্গোকে ইধর কহে জাতে হৈং বহ করনাটিক সঙ্গীত মেং নহিং 
পাএ জাতে । ইসী প্রকার রাগিনিয়োংকে শ্বরোং মেং তী ভেদ হো গয়া হৈ। ভৈরবী ইস 
দেশ মেং কে।মল স্বরোং মে গাঈ জাতী হৈ পর্ব করনাটিক সংগীত কে অন্ুসাঁর ইস মেং তীব্র” 
(তীব্র, 1900791) 6%০৪20৮ম তীব্র ৮৮010 0 ম 9:27)*স্বর ভী কহীং কহীং লগতে হৈং। যদি 
করনাটিক সংগীত কে অন্ুসার রাগিনী য়হাং গাঈ জায় তো কর্ণ মধুর ন হোগী কারণ কি 
ইস দেশ কে প্রচলিত রাগোং কে শ্বরোং সে কান তর ছুএ হৈ ওঁর বহ স্বর হমারে কিসী ওর 
রাগিনীকে স্বর হোকর কানোং কো বুরে লগৈং গে” | সঙগীত-নুধা বর্ষ ১ সংখ্যা ২, ডিসেম্বর 
৯৯১৩, সম্পাদকীয় টিপ্লনী ৭৭1৭৮ পৃষ্ঠা । দাক্ষিণাত্যের ভাষা সম্বন্ধেও এরূপ বলা যাঁয় 
তৎপ্রদেশের অনেক শব্দে বাজালা অপেক্ষা সংস্কৃতের সহিত অধিক সাদৃশ্ঠ আছে। থা, 
বাঙ্গালায় গঞ্জ, নগর; মাদ্রাজ অঞ্চলে গঞ্জম, নগরম্‌। অধিক সংস্কত মূলক হইলেও 
বাঙ্গালা ভাষায় গঞ্জম্‌, নগরম্‌ ব্যবহার করিলে শ্রুতি কটু হইবে। এঁ পত্রিকায় হৃদ 
কৌতুক নামক সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ, শ্রীযুক্ত ভী, কে, জোশী মহাশয় 'প্রকাঁশ করার কাঁলে, 
এ পুস্তক আলোচনা করিয়া, সম্পাদকীয় টিপ্লনীতে সম্পাদক বলী মহাশয় বলিয়াছেন যে, এ 
পুস্তক অনুযায়ী রাগের গঠন এখন গ্রচলিত নাই, প্রাচীনকালে বিভিন্ন যুগে, রাগের বিভিন্ন 
রূপ ছিল। সংগীত শাস্ত্র পর ভী প্রাচীনকাল মেং বড়েং গ্রন্থ লিখে গয়ে-_শ্রমান ডী, কে, 
জোশী পূনা নিবাসী নে বহুত সে গ্রস্থোং কা জলথা হিন্দী তথা মারাঠী ভাষা মেং কিয়! হৈ। 
হৃদয়-কৌতুক...জোশী হো জী কো রুপা কাফল হৈ 1...য়হ গ্রংথ ১৬৬৭ ইং কে লগভগ 
গড়াদেশকে রাজা হৃদয় নারায়ণ নে প্রণীত কিয়! থা। য়হ দেশ বর্তমান জবলপুর কে সমীপ 
থা।... প্রচলিত রাগোং সে ইস গ্রন্থ কে রাগোং মেং বড়া ভেদ হৈ। জো বাগ ইস কে অঙ্থসার 
তীব্র মধ্যম সে গায়ে জাতে থে বহ অব শুদ্ধ মধ্যম সে গায়ে জাতে হৈং। অতঃ ইস গ্রন্থ কে 
অনুসার হয কো ন চলনা চাহিয়ে ।...প্রাচীন গ্রংথোং কে প্রকাশিত করনে কা য়হ অভিপ্রায় 
হৈ কি প্রত্যেক সময় কে সংগীত সিদ্ধাংতোং কে ভেদ মালুম হো জায়"” | সংগীতস্ধা, ভাগ ১) 
সংখ্যা ২। ডিসেম্বর ১৯১৩, বিষয়, প্রাচীন গ্রস্থ, পৃষ্ঠা ৮১ 

এ পত্রিকার সম্পাদক রায় উমানাঁথ বলী মহাশয় বলিতেছেন যে ইংরাজী ১৬৬৭ 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্ত ।. ২৩৯ 


সালের কাছাকাছি লেখা, হৃদয়কৌতুক গ্রন্থের, রাঁগের গঠমের সহিত এখনকার রাগ মেলে নী, 
এবং এ গ্রস্থ অনুযায়ী এখন চলিতে হইবে না? আর প্রাচীন গ্রন্থ প্রকাশের অভিপ্রায় এই যে 
প্রত্যেক সময়ের সঙ্গীতের সিদ্ধান্ত (0:৩7) তাহা হইতে পাওয়া যায়। ধাহারা প্রাচীন গ্রন্থ, 
প্রকাশ করিতেছেন তাঁহাদের এইমত। গ্রন্থকার বনুপূর্ক্ণে এই অভিমত প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন, 
কিন্ত আমাদের €দশে এখনও অনেকের এই ধারণা চলিতেছে যে, প্রচলিত রাগ রাঁগিনীর 
সংস্কার, ১৬৬৭ সালের গ্রস্থ ত দূরের কথা, আরও অনেক প্রাচীন গ্রন্থের মতে করিতে হইবে । 
এমন কি বাঙ্গালা ভাষায় সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক, ও গ্রন্থ লেখকদের মধ্যেও এই মত এখনও 
চলিতেছে । 
গীতস্ত্রসারকার বলিয়াছেন যে, “এক্ষণে যে সকল সংস্কত সংগীত গ্রন্থ দেখিতে 
পাই, তাঁহ'রা যে সংগীত শাস্ত্রের আদি গ্রন্থ, তাহা নহে । .....০.১০০-, গ্রন্থকারগণ, বোধ 
হয়, আদি শাস্ত্রকারদিগের উপপত্তি সকল সম্যক্‌ ন1 বুঝিয়া, এবং তাহা কর্তবের সহিত 
ধক্য না করিয়া, নিজ নিজ গ্রন্থে উহা বর্ণনা করিয়াছেন, তজ্জন্ত উই সকল উপপত্তি অস্পষ্ট 
হইয়া পড়িয়াছে ; এবং সেই কারণে তাহাদের বর্ণনাতেও পরম্পর এঁক্য নাই ।” (১০৬ পৃষ্ঠা) 
গীতস্ত্রসারকারের পরবর্তিকাঁলে বহু সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ প্রকাশের পর, তাহার এ মতই 
প্রমাণিত হইয়াছে । শ্রামান ঠাকুর নবাব অলীখা তালুকদার মহাশয়, উক্ত সঙ্গীত-সুধা 
পত্রিকায় প্রকাশিত, তাহার লিখিত “ভারতবর্ষ কা সংগীত” নামক প্রবন্ধে বলিয়াছেন-_-"সময় 
সময় পর বড়ে বড়ে পংডিতোনে ইস উত্তম বিগ্যাপর গ্রন্থ লিখে, জো সময় কে পরিবর্তন নে 
লোপ কর দিয়া। জো! গ্রন্থ অবতক উপলব্ধ হৈং উন মেং সব সে প্রমাঁণিক পুস্তক “রত্বাক র” 
হৈ।......য়হ গ্রন্থ সাত সৌ বর্ষসে অধিক প্রাচীন হৈ। শোক য় হৈ কি ইস সময় ভারতবর্ষ 
মেং কোঈ পুরুষ ভী এসা নহীং জো ইস কো! সমঝ সক্তা হো য়া ইসকে লেখাঙ্থসাঁর চল সক্তা 
হৈ। বহুত সে গ্রংথ ইস গ্রন্থ কে পীছে লিখে গয়ে পরস্ত প্রত্যেক গ্রস্থকারোং মেং রত্বাকর কে 
বিষয়োং কো ন সমঝ কর স্বর অধ্যায় কো জ্যোং ক ত্যোঁং লেখনী বদ্ধকর দিয়া । | 
পইন্‌ গ্রন্থোং কী প্রণালী ভী এক সী নহীং হৈ। এক নে কিসী রাগকে জো স্বর নিয়ত 
কিয়ে হৈং দুমরে নে উসকে বিরুদ্ধ বতলায়া হৈ। ইসী প্রকার নাঁম মেং বড়া ভেদ হৈ কারণ 
ইসকা ইহ হৈকি প্রত্যেক সময় কে প্রচার ওর ব্যোহার নে এক যুক্তি কো ছোড়কর দূসরে 
কি গ্রহণ কিয়া হৈ। অতঃ জে! রাগ এক সময় এক প্রকার ক! থা দৃসরে সময় বহ ভির 
প্রকার কা মাঁনা জানে লগ! !* সংগীত-মুধা বর্ষ ১ সংখ্যা ২ পৃষ্ঠা ৬*। প্রবন্ধ লেখক বলি- 
য়াছেন, শার্গ দেব রচিত সংগীত-রত্বাকর গ্রন্থে রাগের নাম সম্বন্ধে, ও একই রাগে, কিকি স্বর 
(স্বর) লাগিবে তাহা, গ্রন্থের মধ্যেই বিভিন্ন স্থানে বি! প্রকার উল্লেখ আছে। আধুনিক 
কালে গায়কদের ভিতর রাগের স্বর ( ন্থুর ) সম্বন্ধে এরূপ মতভেদ আছে, তাহা গীতসুত্রসার- 
কার বিশদ করিয়! দেখাইয়াছেন। ঠাকুর নবাব অলী খা মহাশয়ও ডাহার অভিজ্ঞতার ফলে, 


২৪, গীতগৃতরপার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


চে 


& প্রবন্ধে, রূপই বলিয্লাছেন--৮...... এক গায়ক এক রাগ কিসী প্রকার সে শুদ্ধ করতা হৈ 
উর দুদরা কিসী প্রকার। যদি শুদ্ধতা গুঁর অশুদ্ধতা কা কারণ পুছা জায় তো উদ্বর য়হী 
মিলতা হৈ কি হম নে অপনে গুরু সে ইসী প্রকার শ্রবণ কিয়া হৈ।” সংগীত ধা, এ 


৬শ পৃষ্ঠা । 
প্রাচীন শাস্ত্র ও বিদেশী সঙ্গীত আলোচনার প্রয়োজনীতা | 


গ্রস্থকাঁরের পরবণ্তিকাঁলে যে সকল প্রাটীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
হইয়াছে, এসব গ্রন্থের সম্পাদক, ও অন্যান্য স্থধীগণের মতেও দেখা যাইতেছে ষে, প্রাচীন শাস্ত্র 
আলোচনা করিরা আধুনিক কার্যকরি ব্যবহারিক সঙ্গীতের (টি 01006] 0720681 
[10310 ) বিশেষ কিছু পাওয়1 যায় না। ইহা দ্বার! গ্রস্থকারের, প্রাচীন গ্রন্থ সম্বন্ধে ১০৫ হইতে 
১০৮ পৃষ্ঠার লিখিত মতেরই পোষকতা হইতেছে । উপরে উদ্ধৃত সঙ্গীত স্থধা পত্রিকার 
সম্পাদক মহাশয়ের মত হইতেও দেখা যাইবে যে, প্রাচীন গ্রন্থ প্রকাশ ছারা প্রত্যেক সময়ের 
সংগীত দিদ্ধান্তের (0:৩০ ) প্রভেদ বুঝা যায় ইভাই তাহার অভিপ্রেত। বাস্তবিক প্রাচীন 
ংস্ৃত গ্রন্থ দ্বারা প্রত্রতত্বের কাজ হইবে । সঙ্গীতের প্রত্রতত্ব বিষয়ক গবেষণা, অবশ্য সাধারণ 
সঙ্গীতবিতদিগের কাঁধ্য নয়, এবং ব্যবহারিক গান বাজনা শিক্ষার জন্য তাহার প্রয়োজনও 
নাই । কিন্তু ইতিহাস, ভাষাতত্ব, স্থপতিবিস্ভা, ভাস্কর্য, চিত্রবিদ্যা, প্রভৃতি অন্ঠান্ত বিষয়ের চ্ভায়, 
সঙ্গীতেও ধাহারা বিশেষজ্ঞ হইবেন, এবং সাধারণের ভিতর শিক্ষা ও জ্ঞান প্রচার করিবেন, 
তাহাদের পক্ষে, সঙ্গীত বিষয়ে প্রত্রতত্বের কার্ধ্য উপেক্গণীয় নহে । প্রত্রতত্বের দ্বারা, পুরাতন 
হইতে আধুনিক সঙ্গীতের উৎপত্তি ও তাঁহার বিশদ উপপ্তি ( ১০০১) প্রদর্শন এবং 
যে যে রূপে সঙ্গীতের অবনাত হইয়াছে তাহা নিবারণের চেষ্টা, গবেষণা ছার! নৃতন তথ্য 
আবিষ্কার, এবং নৃতন নূতন রচনার পন্থা আবিস্কার, ও নৃতন নৃতন রচনা স্থষ্টি (10৬ 
0012)70310075 ) হইতে পারিবে | 
এইরূপে যেমন প্রাচীনকালের দ্িনিষ হইতে নূতন তথ্য আবিষ্কার হইতে পাঁরে, 
সেইরূপ বিলাত ও অগ্ান্ত দেশের আধুনিক সঙ্গীত ও তাহার উপপত্তির সহিত ভারতীয় 
সঙ্গীত ও তাহার উপপত্তির তুলনা ও আলোচন! করিলে ও ভারতবর্ষের সঙ্গীতের অনেক 
বিষয় পরিস্কট হইবে ও নৃতন নৃতন রচনার পথ আবিষ্কৃত হইবে । ভারতীয় আধুনিক 
সঙ্গীতের উপপত্তি আবিষ্কার ও বিলাতি সঙ্গীতের উপপত্তির সহিত তুলনা করিয়া প্রদর্শন 
(001202180৮6 50005 01076 00০০11০১ 09111701977 2170. 150707062) 0105105 ) 
এবং প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থ হইতে তথ্য আবিষ্কারের চেষ্টা, এই উভয় কার্ধ্য গ্রন্থকার যেরূপ 
করিয়াছেন তাহা আর কোন পুস্তকেই পাওয়া যায় না বলিলেও অত্যুক্তি হইবে না। পূর্বের 
বঙ্গিয়াছি (২৩৫ পৃষ্ঠা), যে শ্রুতি জিনিষটি কি তাহা ভাল না বুঝায়, শ্রুতি, প্রাচীন গ্রাম, ইত্যাদি 


শ্রুতি সঙ্থন্ধে প্রান কথা । ২৪ 


বিষয়, সংগীত-রত্বাকরের পরবত্তি টাকাকার ও অন্ঠান্ গ্রস্থলেখকদিগের, এমন কি আঁধুনিফ 
কালের সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক লেখকদের মধ্যেও গোঁলযোগ হইয়াছে । গ্রস্থকার, প্রাচীন 
গ্রন্থ আলোচনা করিয়া, ও বিলাতি সঙ্গীতের উপপত্তির সহিত তৃলন! করিয়া, সর্বপ্রথম শ্রুতি 
জিনিষটি ইংরাজি শিক্ষিত সম্প্রদায়কে পরিস্ফ,ট করিয়া বুঝাইয়া! দিয়াছেন। গ্রন্থকারের 
পুস্তক বাঙ্গাল! ভাষায় লেখা, তাহা ইংরাজিতে লেখা নয় বলিয়া, ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে 
আঁলোচনাকাঁরী ইউরোপীয় স্থধধীগণের ও তৎসহ বাঙ্গলার বাহিরের সুধীগণের, এমন কি 
অনেক বাঙ্গালী শিক্ষিত সম্প্রদায়েরও দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাই ।  বোষ্বাই অঞ্চলে এই শ্রুতি 
বিষয়ে অনেকট! গবেষণা হইয়াছে, ও তাহার ফলে শ্রুতি, প্রাচীন . গ্রাম ইত্যাদি সম্বন্ধে 
গ্রন্থকারের মতেরই পৌষকতা! ও প্রমাণ হইয়াছে, ও এতৎ সম্বন্ধে তাহার অনেক অস্ুমান যে 
সঠিক তাহা বুঝা গিয়াছে । এই শতি ও প্রাচীন গ্রাম সম্বন্ধে গ্রন্থকার ও তাহার পরবপ্তি- 
কাঁলের স্ুধিগাণের গবেষণা হইতে কি পাওয়া যায় দেখা যাউক। প্রধমতঃ প্রাচীন গ্রন্থে 
শ্রুতি বিষয়ে কি উল্লেখ আছে তাহার আলোচনা করিব । 


সঙ্গীত রত্বাকর । 


প্রাচীন সংঞ্কত সঙ্গীত গ্রন্থের মধ্যে শাঙ্গদেব রচিত সংগীত-রত্বাকর সবচেয়ে 
প্রামাণিক গ্রন্থ । পূর্ব উদ্ধত ঠাকুর নবাব অলি খা মহাশয়ের মতও এইরূপ । বিলাঁতি, 
ও ইংরাজি নবীশ, অনেক স্ধীগণেরও ইহাই মত। এই গ্রন্থে শ্রুতি বিষয়ে কি উক্তি আছে, 
তাহা পরে দেখান যাইবে । সংগীত রত্বাকর লেখক নিজেই বলিয়াছেন, যে তিনি নাঁন। প্রাচীন 
শান্্ হইতে সারোদ্ধার করিয়া, তাহার গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন। 

সংগীত-রত্বাকরে প্রাচীন শাকের সার সংগ্রহ আছে । “এই গ্রন্থের 
টাকাকার ( পিংহ ভূপতি নন্দন ) সিংহ ভূপাল, তাহার কৃত সঙ্গীত-নুধাঁকর নামক টাকার 
মঙ্গলাচরণে বলিয়াছেন” :--“ভরতদস্তিলকোহলাদিপ্রণীতানি সংগীত শাস্ত্রাণি ভূতলবর্তিভি- 
বিপুলপ্রক্ৈরববোধরহন্তানীতি মত্তা......... শাঙ্গ দেবং সংগীতরত্বাকরাখ্যং সংগীতসারং 
লোকোপকারায়...... কথয়তি।” সংগীত রত্রাকরের গ্রন্থকার শাঙ্গ দেব, এইরপ গ্রন্থের প্রথম 
অংশেই বলিয়াছেন £-- | | 

"সদাশিবঃ শিবোব্রহ্গা ভরতঃ কশ্যপোমুনিঃ।  ম্তঙ্গঃ পাঞ্ গোছর্গা। শক্তিঃ শার্দ,ল- 
কোঁহলো ॥ ১৫ বিশাখিলোদস্তিলশ্চ কম্বলোইশ্বতরস্তথা। বাযুবিশ্বাবস্রস্তাতজর্ুনোনারদ- 
তুধুর ॥ ১৬॥ আঙ্জনেয়োমাডূণ্ুপ্ডো বারণোনন্দিকেশ্বরঃ ৷ দ্বাতিগগীণোদেবরাজঃ ক্ষেত্ররাজশ্চ- 
রাভলঃ ॥ ১৭॥ ছুর্জয়োনাম ভূপাঁলো ভোজভূবল্লভত্ততা । পরমন্দী চ সোমেশো জগদেক 
মহীপতিঃ ॥ ১৮ ॥ ব্যাখ্যাতারো৷ ভারতীয়ে লোল্পঠোস্তটশত্কৃকাঃ। ভঙ্ীভিনয়গুপ্রশ্চ শ্রীমৎ- 
কীর্তীধরোইপয়ঃ ॥ ১৯ ॥ অন্টে চ বহুবঃ পূর্বে যে সঙ্গীতবিশারদাঃ। অগাধবুদ্ধিমন্তস্তে যেষাং 


হ৫২ গীতহুতর সার-_-১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


মতপয়োনিধিম্‌। নির্মথ্য শীশাজ দেবঃ সারোদ্ধারমিমং বাধাৎ॥ ২৯ ॥ গীতং বাগ্ং তথা নৃতাং 
্রয়ং সঙ্গীতমুচ্যতে । মার্গোদেশীতি তদ্ছেখা তত্র মার্গঃ স উচ্যতে ॥ ২১ ॥ যোমাগিতোবিরি- 
থৈ: প্রযুক্তোভরভাদিভিঃ। দেবন্ত পুরতঃ শস্তোন্সিয়তোইত্যুদয়প্রদঃ ॥ ২২॥ দেশে দেশে 
জনানাঞ্চ যত্ভাছ,য়রঞ্জকম্‌। গানঞ্চ বাঁদনং নৃত্যং তদ্দেশীত্যভিধীয়তে ॥ ২৩॥৮ সংগীত-রত্বা- 
কর, ১ম অধ্যায়, পদার্থ সংগৃহ খণও্ড। 

শাঙ্গদেব ও তাহার টীকাঁকাঁর বলিয়াছেন যে, ভরত, মতঙ্গ; দস্তিল। কোহল ইত্যাদি 
শীস্ত্কার প্রণীত প্রাচীন শান্তর ভূতলবন্তি লোকের ছর্ববোধ্য হওশায় শাঙ্গদেব, এ সন শাস্ত্র 
কারদিগের মত-পয়োনিধি মস্থন পূর্বক সারোছ্ধার করিয়া, তাহ! সংগীত-রতাকর গ্রন্থে প্রকাশ 
করিয়াছেন। সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র, শাঙ্গ দেবের কালে, শুধু ছুর্ব্বোধ্য হয় নাই, কতক কতক 
অপ্রচলিতও হইয়াছিল । বিশেষতঃ লোক প্রচলিত সঙ্গীতে প্রাচীন শাস্ত্রের অন্তথাচরণও 
হইয়াছিল । 

শাঙ্গ দেবের যুগেও, প্রাচীন শান্ত্রমতের অন্যথা ব্যবহার । মার্গ ও 
দেশী সঙ্গীত | লোক গেয় সঙ্গীতে শাগ্রমতের পৃথক ব্যবহার দেখিয়া, শাঙ্গ দেব, মার্গ ও 
দেশী, এই দুই প্রকাঁর সঙ্গীতের উল্লেখ করিয়! বলিয়াছেন যে, যে সঙ্গীত, ব্রক্গা ইত্যাদি দারা 
মারগিত অর্থাৎ অন্বেষিত, বা দৃষ্ট, এবং ভরত আদি শান্ত্রকার দ্বারা প্রযুক্ত, এবং দেবলোকে প্রচ- 
লিত, তাহার নাম মার্গ সঙ্গীত, আর যাহা দেশে দেশে, অর্থাৎ বিভিন্ন দেশে, লোকের হৃদয় 
রঞ্জক হয় তাহার নাঁম দেশী সঙ্গীত । সংস্কৃত শাস্ত্র অন্থসাঁরে, গীত, বাগ্য ও নৃত্য এই তিনটাই 
সঙ্গীতের অন্তর্গত এবং নৃত্যকে অভিনয়ের অন্তর্গত ধরা হয়। ইহাতে বুঝা যায় যে, শাঙ্গদেব 
দেশী সঙ্গীতকে পরিত্যজ্য বলিয়া উল্লেখ করেন নাই । বরং লোকগেয় সঙ্গীতের সহিত শাস্ত্রে 
বিরোধ হইলে, স্পাঙ্ছচেন্ব১ প্রচ্িলিত্ড সঙ্ীভিেব উপন্বোগী, প্রাচীন্ন 
»শাতে্স অন্যথাদল্রত্প শ্কঞ্ুল্য5 ভাহা। আলিক্সাচ্ছেন্ন।॥ রাঁগবিবোধ 
লেখক সোমনাথ, সংগীত-রত্রাকরের বণিত ১২টা বিকৃত শ্বর যথাযথ অনুসরণ না করিয়া, 
কতকগুলি অভিনব বিরুত ন্বর, ও সেই সকল স্বরের অভিনব সংজ্ঞা ব্যবহাঁর করিয়াছেন । 
ইহাতে প্রাচীন শাস্থের সহিত বৈষম্য বিধায়, উল্লিখিত শাঙ্দেবের মত ও ততসহ ওন্ঠান্ট 
সধীগণের মত উদ্ধত করিয়া, সোমনাথ স্বীয় মত সমথন করিয়াছেন । (রাঁগবিবোঁধ, 
বিবেক ১, আর্ধা ৩৩ ও তৎপরবর্ী আর্যা, ও এ আর্ধার টাকা দ্রষ্টব্য । এই টাকা গ্রন্থের 
সোমনাথের নিজ কৃত )। 

সঙ্গীত-রত্বাকরের অধ্যায় সমূহ । এই গ্রন্থে "টা অধ্যার আছে, তম্মধ্যে 
১ম স্বরাধ্যায়, তাহার প্রথম বিভাগ পদাঁথসংগ্রহ শীর্ক অংশ। এই অংশ হইতেই 
পূর্বোক্ত প্লোকগুলি উদ্ধত করিয়াছি। ইহাতে গ্রস্থরনাঁর উদ্দেশ ও গ্রন্থের কোন্‌ 
অধ্যায়ে কি আছে, তাহার উল্লেখ আছে। হ্বরাধ্যায়ের দ্বিতীয় বিভাগ, পিপ্ডোৎপত্ি প্রকরণ, 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান । | ৪৩ 


ইহাই এই অধ্যায়ের প্রথম প্রকরণ। এই অংশে বিশ্বের উপাদান ও মনুষ্য শরীর সংক্রান্ত 
শারীরবিগ্তা ( আবুর্ক্দের মতান্থযাযী 81280105 2230 [759010£5 ) সংক্ষেপে লিখিত 
আছে। অনেকে মনে করিতে পারেন যে, সঙ্গীত গ্রন্থে শারীর-স্থানবিষয়ক উক্তি অবান্তর 
কথা । শাঙ্গদেবের যুগে, শিক্ষা দিবার উদ্দেস্তে ও পরোপকারাথে” গ্রন্থ রচনা হইত, এবং 
মনোযোগ পূর্বক বীরভাবে, বিস্কাশিক্ষা করিবার ও গ্রশ্থ পাঠ করিয়া জ্ঞান লাভ করিবার 
লোকের অভাঁব ছিল না। তাই শাঙ্গ দেব এস্থলে শারীর-স্থানবিষয়ক প্রস্তাব সংক্ষেপে উল্লেখ 
করিয়া, এ বিষয়ের বিস্ৃত বিবরণ, তাহার রচিত আত্মবিবেক নামক গন্থে দ্রষ্টব্য বলিয়া 
উপ্লেখ করিয়াছেন । সেংগীত-রত্বাকর, পিগ্ডে*ৎপত্তি প্রকরণ, ১১৫ শ্লোক )। বিলাতি সঙ্গীত' 
বিষয়ক শান্ত্রেও, উপপত্তি অংশে শর্ধবিজ্ঞান € ৪০০৪৮1০১ ) শাস্ত্রের প্রসঙ্গে সমন্ড শরীরের 
না হউক, মন্ুত্য-কর্ণ ও ক সংক্রান্ত শারীর বিদ্যার একটা স্থান আছে। এই বিলাতি 
শাঙ্থে, ও ইদানীস্তন এতদ্দেশেও, গীত ও বাদ মাত্রই সঙ্গীতের অঙ্গ । কিন্তু সংস্কৃত শাস্ত্রে 
নৃত্যুও সঙ্গীতের অন্তর্গত । একাঁরণ নঙ্গীতশান্ত্রবিষয়ক প্রসঙ্গে শারীর স্থানকে, অবাস্তর বিষয় 
বলাযায় না। | 

এই পিখ্োৎপত্তি প্রকরণে বণিত শিরা ও ধমনী, ও বিলাতী ৮০10 200 2165 
ঠিক এক জিনিষ নহে। বিলাতি 70755101065 শাস্ত্রে 097৮০ (লাযু) ও £12:705 দ্বারা 
যে যে কাধ্য হয় বলিয়া উল্লেখ আছে, তাহায় কতক কতক শিরা ও ধমনী দ্বারা হয় বলিয়া 
সংগীত-রত্বাকরের এই প্রকরণে বণিত আছে । দেহে কি করিয়া শব্দোৎপত্তি হয়, তাহার 
উপপত্তিতে, ২য় প্রকরণে, ২২টা নাড়ী দ্বারা তাহা হয় এই উক্তি আছে। এই পিপ্ডোৎপত্তি 
প্রকরণে, দেহে প্রধানতঃ ১৪টা নাড়ী আছে বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে, এবং এ এ নাড়ীর নাম 
ও শরীরের কোন্‌ স্থানে তাহাদের স্থিতি, তাহার বর্ণনা আছে । এই নাঁড়ী জিনিষটি কি, ও 
তাহাদের কাধ্য কি, তাহা সঙ্গীত-রত্বীকরে বণিত হয় নাই। ভূমি শিশুর নাড়ী ও নাড়ী 
ভুঁড়ি, এই ছুই প্রকার নাঁড়ীই আমরা বুবি। শারীর স্থান বিষয়ক সংস্কৃভ শাস্ত্রের, বিলাতি এ 
বিষয়ক শাস্ত্র হইতে অনেক স্থলে পার্থক্য আছে। শারীর বিদ্যা বিষয়ক বিলাতি শাস্ত্র আমরা 
কতক কত্তক বুঝি, কিন্তু এ বিষয়ের সংস্কৃত শাস্ত্রের উপপত্তি আমরা বুঝি না, অন্ততঃ আমি বুঝি 
না। সংগীত-রত্বাকরোক্ত ইড়া, পিঙ্গলা, সুুয্া ইত্যাদি নাঁড়ী বলিতে কি বুঝায়, তাহা আমি 
জ্ঞাত নহি। রাগবিবোধে (বিবেক ১, আর্ধা ১৩) সংগীত-রত্বাকরের ( ১ম অধ্যায়, ২য় প্রঃ 
৮ শ্লোকের ) উক্জির তায়, ২২টা নাঁড়ী হইতে ২২টা শ্রুতি হয়, এই উক্তি করিয়া সোমনাথ & 
১৩. আর্ধার টীকায় ও, নাঁড়ীর অথ” সচ্ছিদ্র নলিকা বলিয়াছেন । | 

এই অধ্যায়ের ২য় প্রকরণ, নাদ-স্থান-শ্রুতি-স্থর-প্রকরণ, ইহাতে নাঁদ, শ্রুতি ও স্বরের 
উৎপত্তি বিষয়ক উপপত্তি ও বর্ণনা আছে। ওয় গ্রাম-ুঙ্ছনা-ক্রম-তাল প্রকরণে ঁ. এ 
বিষয়ক প্রস্তাব আছে । ইহার পর ৪? সাধারণ প্রকরণ, ইহাতে সাধারণ, কাকলী, অস্তর 


২৪৪ গীতস্ত্র সাঁর--১ম ভাগ, পরিশিই। 
ইত্যাদি বিরুত হ্বরের উল্লেখ আছে । তৎগর়ে ৫ম, বর্ণালঙ্কার গ্রকফরণে, শ্বরের আরোহণ, 
অবরোহ্ণ। স্থিতি, পরম্পরা গতি বা মধ্যের স্বর ডিঙ্গাইয়া! একটি স্বর হইতে আর এক স্বরে 
গতি, এই সব স্বরের অবস্থান ও 'বিভিন্ন প্রকারের শ্বরপুঞ্জ তেদে বিভিন্ন বর্ণ ও অবঙ্কারের 
বর্ণনা আছে। পরে ৬, জাতি প্রকরণ, ইহাতে শুদ্ধ আদি জাতি ও তাহা! হইতে রাগের উৎ- 
পত্তি বিষয়ক প্রসঙ্গ আঁছে ও.তাহাদের দৃষ্াস্তস্বর্ূপ কয়েকটা সংস্কত গাঁন ও তাহার সার্দ্ম 
আছে। মাত্রা, তাল ইত্যাদির চিহ্ন না থাকায় সার্গম বলিলাম; স্বরলিপি বলিলাম ন!। বোস্বাই 
অঞ্চলের ভাতখণ্ডে ও জোশী প্রমুখ সুধীগণের পুস্তকের শ্বরলিপিতে, তাহারা এই সংস্কৃত সীর্গয 
লিপিরই অনুসরণ করিয়াছেন । বাঙ্গাল! শ্বরলিপিও এই সংস্কৃত সার্গম লিপির অনুরূপ । 
সংগীত-রত্ধাকরের এই. অধ্যায়ের ৭ম ( গীতি ) প্রকরণে অন্ঠান্ বিষয় সহ কপাল ও কম্বল নামক 
ভই প্রকার প্রাচীন গীতের, এবং গান করার বিভিন্ন পদ্ধতির বর্ণনা! ও সংস্কৃত ভাষার গান, 
এবং সা্গম সমেত কিছু কিছু উদাহরণ আছে । ইহার পর ২য় রাগবিবেকান্যায়। 

এই অধ্যায়ে, বিভিন্ন রাগের লক্ষণ, ও সার্গমসহ দৃষ্ঠাস্ত বণত আছে। ওয়, প্রকীর্ণাধ্যাঁয়ে 
কুতকগুলি পারিভাষিক শঙ্খ € 5010710179] 65705 ) ও তৎ্সংক্রান্ত দোষ গুণের বর্ণনা 
আছে? ৪” প্রবন্ধাধ্যায়ে গীতের বিভির অঙ্গের, ও দোষ গুণের, লক্ষণ এবং রীতি, বপিত 
আছে । €ম, ভালাধ্যায়ে বিভির তালের বর্ণনা আছে । ষ্ঠ, বাগ্যাধ্যায়ে বিভিন্ন বাগ্যযন্ত্রের ও 
যন্ত্রবাদনের রীতির বর্ণনা আছে এবং ৭ম, নৃত্যাধ্যায়ে নৃত্য ও নাটকের অভিনয় বিষয়ক প্রসঙ্গ 
আছে! সংগীত রত্বাকরে এই ৭টা অধ্যায় আছে। 

স”গীত-রহ্বাকরের রচনা স্থানে স্থানে খুবই উপাদেয়, তার দৃষ্াস্ত ক্বরূপ এস্কলে 

ছইটি প্লোক উদ্ধত না করিয়া দিয়া পাঁরিলাম না ১ 


ক্ক্লানলিলযাহ্লাহী নাহ: ঘহ্যত্বিন্জালকী | 
হহন্‌ নানাভান বীলা স্ব্াত পঘহান ॥ ২৩ ॥ 
' অিদ্ক; অক্ষ; । 
উপীরনমযতীর মীন যক্জুলি জীন্বিলল্‌ ॥২5॥ ৫ সং, পাহাভ্রভবত্ত: | 
হীজা- তক: আবু: জুন্ষকী জ্যাম; | 
শ্রুতি সম্বন্ধে সংগীত-রত্বাকর । 
এক্ষণে সংগীত-রত্বাকরকার শ্রুতি জ্িনিষটিকে কিরূপ বলিয়াছেন, তাহা দেখা 
ধাঁতিক। সংগীত-রদ্বাকরের স্বরাধ্যায়ের ২য় প্রকরণের ১ হইতে ১৭ ল্লৌকে নাদ, অর্থাৎ ধ্বনির 


উৎপত্বি কিরূপে হয় তাহার তাৎকালিক উপপত্তি (১9০79) আছে, এবং ৭ শ্লোক হইতে, খাদ 
্ইতে ক্রমোচ্চ ধ্বনির বিবরণ লিখিত আছে । এ ৭ প্লোক হইতে নিয়ে উদ্ধত হইল+-_ 


তি সন্থন্ধে প্রাচীন শান্ত । ২৪৫ 


কী... *২ ৃ 
অঁলীল হলান্মৰ:১% মাক্হন_ বলিল: | 
লিক্নুণান্বজলম। অভীলন্বান্মহান্ব্যা তীব্দতা আন্থিল: 
ব্হাভ্যায: | 
লাহু-হ্সাল-স্মুনি-্লহ-দর্জাহকল্‌।৭" 


কাপ পল পাপ গর ঠ 





ননস্থাৰ ল্বষী লঘা সহি মন্্ীতমিনীন । 
হত লঙ্যী আছি লাহী ত্বিনৃব্যস্বীনবীন্লহ: ॥ ৩ ॥ 
তীল্া | নযনক্কাৰ বালঝলন্তাৰ ।......ক্তহি সভ্তন্দন্মন লাহ্‌: ম লন্দ্ বনি হ্ধাল। যন্বু বধ 


ভল্মতল ল লন্ম:। শদ্নলুপ্ি ললাৰ:। হ্দ্বা লালন্ধপ্র্লি। শীত লন্ু: লনীন্বিন্ত্থী লংঘন: লনী- 
পিনুব্াহ্বাহ: | 





* শাঙ্গদেব রচিত সংগীত-রত্বীকর গ্রন্তে, ৭টি অধ্যায় আছে এ ৭ অধায় মধ্যে প্রথম, 
অর্থাৎ স্বরাধা।য়, সিংহ্ভূপাল কৃত সঙ্গীতহ্ধাকরাখাত টাকা সমেত, কলিকীতা নূতন আধ্য বঙ্ 
(প্রেস) হইতে মুদ্রিত হইয়া ১৮৭৯ খুষ্টান্দে প্রকাশিত হয়। কতকগুলি হস্তলিখিত পথী হইতে যথাসন্তব 
সংশোধন করি! পণ্ডিত প্ীকালীবর বেদাস্ত বাগীশ ও ভ্ী।সারদ।প্রসাদ ঘোঁষ মহাশয়ের উহা প্রকাশ করিয়া 
ছিলেন। এই পুম্তক হইতে উপরের অংশ উদ্ধত করিয়। দেওয়া হল! উপরের উদ্ধত অংশের মধ্যে 
খোকের টীকার সব অংশ দেওয়। হয় নাই । গাতস্ত্রসার লেখক এই সংগীত-রদ্কাকর পুস্তকেরই উল্লেখ করিয়া- 
ছেন (১২শ পঃ, ১১২ পৃঙ্ঠ।)। এই পুস্তকের স্থানে স্থানে, টাকার অংশের ঘে সকল ছাপার তুল স্থানীক্স সংস্কৃত 
টোলের পঞ্ডিত ও ছান্র মহাশয়ের কৃপ। পুব্বক প্রদশন করিয়াছেন, তাহ! ভাহাদের সাহাযো সংশোধন করিয়া 
দিয়াছি, এবং এ পঙ্ত ও ছাত্র মহ।শয়দের সাহাধ্যে ও পুণার পুস্তক দৃষ্ে, কলিকাতার পুস্তক হইতে উদ্ধত 
মূল প্লোক গুলিরও স্থানে স্থানে সংশোধন করিয়া দিয়াছি। ৃ 

1 কলিকাত' হইতে প্রকাশিত পুস্তকে এই প্রকরণ ২য় প্রকরণ, এবং পুণা হইতে পরবান্ত 
প্রকাশিত পুস্তকে এই প্রকরণ, ৩য় প্রকরণ বলিয়া উল্লেখ আছে এবং উভয় বহিতে গ্লোক সংখ্যার 
মিল দেখা যায়ন।। পুণার পুস্তকে গ্লোক সংখ্যা অধিক আছে। উহা! আনন্দাশ্রম সংস্কৃত গ্রস্থাবলীর 
৩৫ সংখ্যক গ্রস্থ, 'কলানিধি' নামক চতুর কাঁদনাথ' বিরচিত টাক সহ, ৭ অধ্যায়ে সম্পূর্ণ সংগীত" 
রহাকর খ্রন্থ,, ইহা হন্তালখিত 'পুধি সমুহদৃষ্টে 'মঙ্গেশ রামকৃষ্ধ তেলঙ্গ' কর্তৃক সংশোধিত হইয়া, এ 
মঙ্গেশ শর্মার সম্পাদকতায়, ১৮৯৩ হুষ্টাব্দে পুণা আনন্দাশ্রম মুদ্রণালয় হইতে হরি নারায়ণ আপটে কর্তৃক 
প্রকাশিত হইয়াছে । উভয় পুন্তক মিলাইলে দেখা যায় যে, উত্তয় পুস্তকেই, অতি অল্প অল্প স্থানে, অন্য 
পুস্তক অপেক্ষ। এক এক পংক্তি অধিক আছে, কিন্তু যথায় ঞলিকানচার বহিতে ছুই লাইনে একটি শোকসংখ্যা 
হইয়াছে, স্থানে স্থানে তথায়, পুণধবর পুন্তকে এক জাইনেই শোকসংখা। দেওয়া! হইয়াছ। এই ভাবে এ 
পুস্তকে, কলিকাতার পুস্তক অপেক্ষা শোোকসংখ্য| কিছু অধিক হইয়াছে। কলিকাতা পুস্তকে স্বরাধ্যায় মাত্র 
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মত্কৃত ভাবার্থ। হৃদয়ে মন্ত্র (উদ্ণারা), কণ্ঠে মধ্য (মুঙ্লারা ) ও মন্তকে* তার 

(তার!) এইরূপ গানে ব্যবহৃত হয়। মন্দ্রের দ্বিগুণ মধ্য, ও মধ্যের দ্বিগুণ তার, এইভাবে 
পরম্পরাক্রমে দ্বিগুণ । এই শ্লোক হইতে বুঝা যায় যে, এক সুর হইতে অষ্টম (9০৮৪৮৪ ) 
উচ্চ সুর যথা-_-স হইতে স১ ছিগুণ অন্তর, তাহা, তৎকাঁলেও সঙ্গীত শাস্ত্রকারেরা অবগত 
ছিলেন। এই দ্বিগুণ অন্তর ছাঁড়া, অন্যান্ স্বরের ভিতরকার অন্তরের অনুপাত, যথা স হইতে 
রি স্ুরের অন্তরের, ও রি হইতে গ সুরের অন্তরের, অস্থপাত ( 12610 10] 377191%815 )) এরই 
সংগীত-রত্রাঁকর গ্রন্থে নাই । | 

নন ভ্বানিস্নিলভা; আন্রষ্যাল্‌ স্মনতী ললা; | 

নুযত্বলাভীববলবলা লাভা ভ্রানিগ্ষনিললা; ॥ ভ ॥ 

তীক্ধা।--লদা লাহুষ্য ঘ্বাজিআনিঘভ্জা ঈহা মন্রনি। লভ্ মুনিতবলাঘা ভক্ধন্ল।.....জশ্মিল্‌ 
কপ্রাললঘহীলাল্‌ সবলীনা নবিন্দ' সহিণহ/ল । জীন্বিাহিনিলাক্: | ক্ত্বিন অস্িল্। পন্য ক্সআলব্যনু। 





আছে। অন্য অধ্যায় হইতে যে সকল বচন উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহ! পুণার পুস্তক হইতেই করিয়াছি, ও 
তাহার শ্রোকসংখ্য পুণার পুস্তকে যেরূপ আছে তাহাই দিয়াছ। পুণার পুস্তকে উপরি উপরি দুইটি শোকের 
একই সংখ্যা দেওয়। হইয়াছে তাহাঁও দেখা মায় । যথা ৬ঠঠ অধ্যায় ৯৩ সংখ্যক শোকছয়। অন্ত পৃখির সহিত 
পুণার পুস্তকের শ্বকদংখ্যার মিল ন? হইতে পাঁরে বলিয়া, এলব কথা এখানে উল্লেখ করিলাম । কলিক।ঠার 
পুস্তকে ১ম অধ্যায়ের পদার্ধসংগ্রহ অংশের, কোন প্রকরণ সংখা! দেওয়া হয় নাই, পুণার পুস্তকে উহাকে 
১ম প্রকরণ, পরের পিগ্োৎপত্তি প্রকরণকে কলিকাতার বহিতে ১ম প্রকরণ, পুণার বহিতে ২য় প্রঃ) উপদের 
উদ্ধত নাদ-স্থান-শ্রুণি-স্বর, পুণার বহিতে ৩য় প্রকরণ ; এই ভাবে পুণার বহিতে ১ম অধ্যায়ের প্রকরণগুলি 
এক এক সংখ/ক অধিক হইয়াছে । ইহা হইতে বুঝা যায় যে উত্তয় পুস্তক বিভিন্ন হস্তলিখিত পখি সমুহ 
দেখিয়া প্রকাশিত হইয়াছে । পুণার পুস্তকের প্রচ্ছদপত্রে (11116 73৫0এ ) “ঞ্নিএশক্ক শাঙ্গ দেবপ্রণীতঃ 
সংগী ত-রতু'কর$৮, পরশ্থকারের এক নাম আছে। মুল সংগীত রভাকর গ্রন্াভ্যন্তরে স্থানে স্থানে "জাজ দেব” 

ও স্থানে স্থানে বিশেষতঃ প্রত্যেক অধ্যায়ের শেষভাগে "নিঃশঙ্গ হ্শাঙ্গদেব” বিরচিত এই উক্তি আছে। 
ইহা হইতে বুঝ! যায় ,ষে, ্স্থকারের নিঃশঙ্ক, এই উপাধিও ছিল। কলিকাতাঁর বন্ির বিজ্ঞপ্তিতে 
২য় অধ্যায়ের নাম রাগাধ্যায় আছে, কিন্ত মূল গ্রস্থে (১ম অঃ পদার্থসংগ্রহ অংশ, ও ২য় অঃ) ও পুণার বহিতে, 
এ অধ্য য়ের নাম 'রাগপবিবেক' অধ্যায় বলি উত্ত হইয়াছে । সংগীত রতৃীকরে প্র খ্রস্ত্র, সিজ্ঘণ নৃপতির সম- 
কাপ'ন বলিয়া উত্তেখ আছে । ভাক্কার ভগারকর মহাশয় প্রণীত “হিষ্টরি অফ. দি ডেকান্‌” নামক পুস্তক 
হইতে প্রমাণ সংগ্রহ করিয়া, সঙ্গেশ শর্মা মহাশর, তাহার লিখিত সংশীত-রতাকক্ষের প্রস্তাবনায় 
দেখাইয়াছেন ধে, দক্ষিপাঁপপের, আধুনিক দৌলতাবাদের দেবগিরি নগরে, সিজ্ঘণ নৃপতি, শ।লিবাহন শক 
১১৩২ হইতে ১১৬৯ বর্ম (১২১ হইতে ১২৪৭ খৃষ্টাব্দ) পথান্ত রাজত্ব করিয়াছিলেন। ইহা! হইতে সংগীত- 
রতাকর, যে এ সময় মধ্যে লিখিত তাহ! শর্ম। মহাশয় দেখাইয়াছেন। 


* ইহ্থাক্স সহিত বিলাতি, ০7550 76815067) 01710201698015161, 1650 £6715601, এইগুজির 
তুলপ! করা বাইতে পারে । 


শ্ুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্ত । ২৪৭ 


নঘা খ্যান্থ জীম্ম: “ছাতিজনি' কীছিতৃহাপ্কবন্নি স্মনি স্লিক্সাললিষ্মাহ্তদ্যা; | অত্নতিলিহা; হল ঈত্িহা- 
জালালন্লাল সননাত্যন্নি ॥৮ আলি... রি 
লিহষ্বব্তান্ত লানল্ম: স্মনতী লাক্লাক্কনা: | 
ভক্বীত্বনবলামৃক্ষা: মলঅন্তুনন্নবীক্বহল্‌ ॥ ৫. ॥ 
বীন্ধা।--ত্বলাতী ত্ব্বব্লা অন্যন্াা লিহ্স্বব; নিধন ল্যিলা রালিহনমী লাভা: । ল্ান্কু লাহল- 
ঘবন্্াল আনল হন লাহা ভন্নতালী। ল্ নিছত্পন্বীনবত্বী' হর্গঘনি__তলবীলিব ভ্তর্থীস্বলহ্নাঘুদ্া: | 
সগ্রলীলাহু: স্ীনলল: | ননীনন্লৰ ভতশ্বল্: । অলীওলল্লহ তত্বনল ঝুল: 1......... 
মত্রুত ভাঁবার্থ। ৮ শ্লোকে শ্রুতি ২২সংখ্যক, উল্লেখ আছে । টীকাকাঁর পিংহভূপাল দেখাই- 
যাছেন যে, মন্দ, মধ্য, তার, এই তিন স্থানিভেদে শ্রুতি তিন প্রকার, ও তিনি আরও দেখাই- 
যাঁছেন যে, কাহারও কাহারও যতে, শ্রুতি ২২টি, কাহারও মতে ৬০ ও কাহারও কাহাঁরও মতে 
অন্ত । ২২টি শ্রুতি ভাগ, এক সপ্তকে করিলে সকল প্রকার গ্রামের সকল স্বর হয় না, একারণ 
শ্রুতির সংখ্যা সম্বান্ধে এই মতভেদ আছে । এক সপ্তকে ২২ শ্রুতি ভাগ দ্বারা, মোটামুটা গ্রামের 
কার্ধ্য প্রদর্শন" হয় 1 সংগীত-রত্রাকরে এই ২২ ভাগই প্রদর্শিত হইয়াছে | ঈম শ্রোকে উক্ত 
হইয়াছে যে, হৃদয় হইতে আরস্ত করিয়া, তির্ধযাক ভাবে স্থিত নাড়ীনকল, মন্তকস্থিত উর্ধানাড়ী 
পর্যন্ত ঘ্বাবিংশতি নাড়ীতে মরুৎ অর্থাৎ বায়ু সম্বন্ধ দ্বার! ক্রমশঃ উচ্চ উচ্চ নাদ উৎপাদিত হয়। 
পুর্ব্রে বলিয়াছি, এস্লে নাঁড়ী বলিতে যাহা বুঝাইতেছে, তাহা বাঙ্গালা ভাষায় নাড়ী 
বলিতে যাহা বুঝায়, ঠিক তাহাই নহে। বিভিন্ন নাড়ীর সহিত মরুৎ সম্বন্ধ ঘ্বারা ক্রযোচ্চ 
ধবনি সকলের উৎপত্তি বিষয়ক এই প্রাচীন উপপত্তির সহিত, আধুনিক বৈজ্ঞানিক উপপত্তির 
মিল নাই, ও এই প্রাচীন উপপত্তি প্ররু্টন্ধপে বুঝা যায় না, অন্ততঃ আমি বুঝি নাই. ইহা পূর্বে 
উক্ত হইয়াছে! এই 'প্রীচীন উপপঞ্তি না বুঝিয়া, এখন ও অনেকে বাঙ্গাল! সাহিতে।, এমন কি 
আঁধুনিক ব্যবহারিক সঙ্গীত (70107) 1)806107] 100510 ) বিষয়ক প্রবন্ধে, ষটচক্রভেদ, 
ড়া, পিঙ্গলা, স্তযুক্না, প্রভৃতি নাঁড়ী 3 প্রাণ, অপান. সমান, উদ্রান, ব্যান ইত্যাদি বায়ু, এই সব 
শব্দ ও বাক্য ব্যবহার করিতেছেন । এই সব উক্তি আমাদের চক্ষে, না বুঝিয়া সংস্কৃতের 
চর্বিত চর্বণ মাঁজ বলিয়া মনে হয় | ৰ 
প্রাচীন এই উপপত্তির সহিত, আধুনিক শব্দবিজ্ঞানের একটি উপপত্তির তুলনা করা 
যাইতে পারে । সংগীত্ত-রত্বাকরের এই প্রাচীন মতে হৃদয় হইতে মন্তকস্থ, ২২টি নাড়ীতে বাষু 
সম্বন্ধ স্বারা ২২টি শ্রুতির ধ্বনি উৎপন্ন হয়। আধুনিক শব্দবিজ্ঞান মতে, ধ্বনি উৎপত্তির সময়, 
বাষুর কম্পন দ্বারা, কর্ণপটহ কম্পিত করে, ও সেই কম্পনে কর্ণের শ্বায়ুতে আঘাঁত লাগে, 
এবং এ জাষুর সহিত, মন্তিষ্ের ক্রিয়া হইয়া ধ্বনির উপলদ্ধি হয়। প্রাচীন মতে যেরূপ ২২টি 
নাড়ী, আধুনিক বিজ্ঞান মতে, ্রীব্ূপ একটা উপপত্তি (0607৮ ) আছে যে, কর্ণের ভিতর 
অনেকগুলি সামু বাঁ শিরা আছে, তাহাদের সহিত সুর মিলাইয়া, আমাদের, খাদ হইতে ক্রমশঃ 


২৪৮ গীতকৃত্র সাঁর--১খভাগ, পরিশিষ্ট । 


উচ্চ, উচ্চতর ও উচ্চতম স্থুর (716) জ্ঞান হয়। বিশ্লাতি আর একটা এ সম্বন্ধে উপপত্তি 
এই আছে যে, কর্ণের ভিতর যে তিনটি হাঁড়ের টুকরা (210101 09510195 ) আছে, তাহা- 
দের ঠোঁকাঁঠুকি হইয়া, আমাদের স্থর (160 ) জ্ঞান হয়। গ্রন্থকার, ১ম ভাগ, ১ম পরিচ্ছেদে 
ধবনি, ও মনুষ্য কথথনিস্থত শব্দ সম্বন্ধে, আধুনিক বৈজ্ঞানিক উপপত্তি, বাঙ্গাল! ভাষায় এরূপ 
প্রাঞ্জল করিয়া লিখিয়াছেন, যে পড়িলে আশ্চর্্যান্বিত হইতে হয় । ওরূপ বিশদ করিয়া লেখা 
আমার পাধ্যাতীত, একারণ শব্দ বিজ্ঞানানুযায়ী অন্যান্স উপপত্তির বিদরণ আর এন্থলে 
পুনরুল্লেখ করিলাম না। 
ঘন' জহ্ত নঘা জীন স্রনিশ্বানিক্মনিষ্মীনা । 
জনই জন্ম নাঘাঁ শীব্যান্ই লিন্মালল্‌ ॥ £০ ॥ 
শ্ীজা।_ -হভানল লিলা হুল লাহুনিক্রামা হু্নন্রীঘা; জাব্ৰ দি কঞ্্ঘিনুলক্জ্না: নল্মাল্‌ জীব্যানল্- 
্ানন্ধপ্রল' দলিজানীন । হ্াক্ষমী দা্াল ত্ঈ্গসিন্তলিন্ঘঘ: । নহু্' অনীলঘজঘন্বাক “৭ নর হ্থাবি- 
আনিলাহা ল কথ ল অহিক্দ,তা:। জান্ধযা ক্ঘঘিনৃ' নজ্ঞাবীব্যামাঁ ললিহ'লল্‌ ॥৮ ক্ষলি। দমিক্পাললঘ" 
জপ্রমলি-_ 
মত্রুত ভাবার্থ। হদয় হইতে মরম্ত করিয়া (৯ম শ্রোক জষ্টবা ) এই ভাবে কঠে 
ও মন্তরকে ছাবিংশতি শ্রুতি উৎপন্ন হয় ।  ছুইটি বীণার দ্বারা তাহার নিদর্শন ( প্রমীণ, উদা- 
হরণ বা দৃষ্টান্ত; ০0012119110], 0 6017010100৩] ) দেণাঁন যাইতেছে । টীকাক!র, 
সংগীতসময়সার হইন্তে উপরে লিখিত বে শ্লোক উদ্ধ'ত করিয়া দিয়াছেন, এ শ্লোকের উল্লেখ 
গ্রন্থকার, ১ম পরিচ্ছেদে, ২৫ পুষ্টায় করিয়াছেন । এই উদ্ধত শ্লোক হইতে দেখা যাইবে যে, 
২২টি শ্রুতি, কণ্ঠে পরিস্কার রূপে উচ্চারিত হয় না, বীণা! যন্ত্র বারা, এ ্বাবিংশতি শ্রুতির ধ্বনি 
প্রদর্শন করা, বা প্রমাণ দেখান বায় । প্রাচীন সংস্কৃত সাহিতোই উক্ত হইতেছে যে ২২টি 
শ্রুতি গলায় তোল! যায় না, কিস্থ আধুনিক কালেও অনেকের ধারণা চলিতেছে যে, কণ্ঠে 
পর পর ২২টি শ্রুতি, উঠান যায় । 
হই শ্ীঘ লে জাহা অঘা লাহঘলীমনল্। 
লযাহবাত্িমলিক্বন্জ্ সলাঙ্গ' লা ভারিমা ॥ ৫৫ ॥ 
জাহ্ঘা মল্ছললচ্নালা স্কিনীমীন্বচ্বলিমীলাজ্‌। 
হ্যাজিহল্পহলা স্বন্সী: লভ্য ভুন্সন্পহাস্মুন: । 
সঘহালবনীলাফ্বাহ্লজ্পী লাক: স্মনিমলন: ॥ ২ ॥ 
হ্ীক্কা | বহছ্গ ম্বলান। ক্াজজাহবাল; লাশ্রীদঘ্ুগনল হুন্গাস্ক অম্রা লাহু: অলাল হব মতমীলি 
লনুদ্গ' “হ আধা ত্রল্দিন জারি কলহ্যাতমমহ্তা। হজ জীঙাওবলাপীল অথা স্ব বদি স্যবুল: ॥” খলি। 
মর্ষী: দন্ত জ' স্বাবিক়্লিকান্্া: ভ্যাপলীমা: লাল ক্পান্যা নবলদ্ধালা হলব্যা। লছল্্: অন্যান স্ীলী 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্ত । ২৪৪ 


মন্ত্ী$ন্নীপাতী হ্্ক্জী ললিম্মন্পন | দ্বিনীঘ্বা লা: ঘবজ।ক্সান ললানূ ভ্িন্বিতৃত্রগনলি: | নিন্ভিতিন্য- 
ললনীক্গালঘ' নিম্হঘনি ঘা লগা হিলতঞ্জ' নন্মন্াব' লীল্মন্যন লা নহলম্ব' শিপ্রঘল্‌।...লাম্না: 
'্ঘীতঘ: ব্তিলান্ীল্ললাহা, মন্নি। লালাদ্বন্দীলটী লানী লাল: শুলি্ন্বান্যান | 
মত্রুত ভাবার্থ । কার্যে সমান, এমন ছঈটি বীণা লও, ও প্রত্যেক বীণায় ২২টি করিয়া 
তাঁর স্থাপন কর | কাঁর্ধে, সমান অর্থে আকার পাঁমা নয়, বাঁজনায় সামা বলা ভইয়াছে, পরষ্পর 
ছুইটি বীণার ভার বাঁজাইলে ঘেন একই সুর শুনিতে লাঁগে এজপ সামা বলা হইতেছে । এ ২২টি 
তারের মধ্যে প্রত্যে+ বীণার প্রথম তার, মন্্রতম ধ্বনি, অর্থাৎ খুব খাদ নুরে বাধ । যাহার 
অপেক্ষা খাঁদ হইলে শুনিতে ভাল লাগিবে না, এরূপ খাঁদ সুরে প্রথম তার বাঁধ । উভয় বীণার 
দ্বিতীর তার কিঞিংৎ উচ্চ স্তরে বাপ, অর্থাৎ এমন সরে দ্বিতীয় তার বাপ বে প্রথম ও দ্বিতীয়ের 
মধ্যে তৃতীয় স্তর, শুনা নাষায়। এইন্রপে উভয় বীণাঁর পর পর তার, ক্রমশঃ উচ্চ সুরে বাধ। এই 
ভাবে ক্রমশঃ নীচে স্থিত তারের জর ক্রমশঃ উচ্চ ভরের ভবে । ততৎকালে খাদ হইতে ক্রমশঃ 
উচ্চ স্থুরের তার, উপর দিক ভইন্ডে ক্রমশঃ নিয়ে, এই বীণায় স্থাপন করা ভইতত, ইহাতেই তাহা 
বুঝা ঘাইতেছে | এইভাবে যে ২২টি তার মিলান হইল এ ২২টি তাঁবের স্তরকে পুতি বলে। ৭ম 
শ্লোকে বেমন উক্ত হইয়াছে যে মন্দের দ্বিগুণ মপ্য ও মপ্যের দ্বিগুণ ভার (সপ্ুক), এখানে ২২টি 
কুতির ওন্ধপ গণিতের অনুপাত উক্ত হইতেছেনা | কাঁণে ধরিয়া, পরপর উচ্চ স্ররে ২২টি তাকে 
স্রস্থাপনের কথা বলা হইতেছে । এইভাবে সুর মিলাইতে হইলে, বিভিন 
২২ শ্রুতি ন্যক্তি বিভিন্নভাবে এ ২২টি তারে সুর স্তাপন করিবে । এস্থলে ২২টি সুর 
সমবিভাগ বলিয়। সমান সমান অন্তরে স্থিত বদা হঈতেছেনা । বস্ততঃ ২২টি সমান সুরে 
উল্ত হইতেছে নী। বিভাগ, ইভা বলার উদ্দেশ্য ৪ এই সব শ্লোকের নয় । ১৭ শ্লোকে যেরূপ 
উক্ত হইয়াছে “বক্তরে কুন্মুতে ভাসাঁং লীণা দ্বন্দে নিদর্শনম্”, বীণাদ্মে 
দৃষ্টান্ত দ্বারা, স্থুলভাঁনে রতি জিনিষ্টি কি ও শ্রুতি হইতে ন্বরস্তাপন বুঝানই, এম্থলের উদ্দেশ্য । 
নীষ্যান্ত ব্নবা:ব্সানযাহ্তীন লভ্জস্বনু:স্বলি: । 
হ্যাঘাহ্লন্নললা লুহীতাবা-ভ্বসমব্জিস্বনিক্বল: ॥ £ই ॥ 
ঘস্ত্লীলব্বুলীঘাম্াঁ লান্তানীন্বিস্বালিহ্নন: । 
ক্সলীলী হিলীঘাঘা ল্বলীঘ ভ্বল্‌ংস্বুনি: ॥ ২১ ॥ 
হমমীনম্বন্ঘনা হ্যাল্‌ দত্বলীওঘ ভ্নুস্থুলি: | 
নুহমীলব্ুতযানা পত্রললিস্মনিক্মল: ॥ ২ ॥ 
ক্মভাত্হআাহ্নুনীঘামা লিলাহীন্রিস্বলিষ্রন: | 
ঘন্ধন্িগ্যা ছিনীমাযা আীষাবাল সা লমল্‌॥ €ই ॥ 


বীজা ।-_-অজ্জধীধামা প.অবীক্যাম্বাস্থ কা: ক্আানলীঘা:। নল লব: ম্মলষী অন্য লন্বিন্য: 


২৫৪ গীতক্ত্রসাঁর--১ম ভাগ, পরিশিই্ই। 


অন্স্থুলি; অতল: ভ্হীযানা অনন্যা ল্যান । নিশ্ুলি: স্যছজ: অমলনাব্‌। ছিস্বিঝান্থান্টী লজল্যাল্‌। 
ন্ুস্বনিলচ্ন: অমীহুহ্যাল্‌। শবন্সনি: ঘত্বল: ভমহ্হ্জাল। লিশ্মিউজলী বি ক্মলিললযাল্‌। ছিক্মলি- 
লিআাহ্‌: বাজিজ্ঘাল। হব নীখ্যানগ্রী কনহালবক্তাদা হজা অত্নীব্যা হন্দা গৃবহীহ্যা। যন) ললহা: 
বহাল" অহিব্যলয় প্রণন্ত্যদী ঘা শ্বল্রবীব্যা। অন্ধ্যালল লাদক্ন্ল জবা দু অনীব্মা। স্ম,লিপিশ্বঘাঘ ব্ন্ব- 
ীব্যাঘাঁ যন রশ লতবান্ভ__. 
মতকৃত ভাবার্থ। তাহার পর উভয় বীণায় স্বর সকল স্থাপন কর। চারি শ্রুতির 
( অর্থাৎ যাহার চারিটি শ্রুতি তাহার ) ষড়জ, তুরীয় অর্থাৎ চতুর্থ তারে স্থাপন কর। পরে 
সারণা, অর্থাৎ পর্দা বাধা উক্ত হইবে । এখানে ষড়জ স্বর স্াপন করান অর্থ, ষড়জ শ্বর 
বলিয়া গণ্য কর । তিন শ্রুতির খষভ, পঞ্চম তার হইতে স্তর করিয়া তৃত্তীয় তারে, অর্থাৎ 
সপ্তম তারে স্থাপন কর । ছুই শ্রুতির গান্ধার অইম তাঁর হইতে গণনা! করিয়া দ্বিতীয় তারে, 
অর্থাৎ নবম তারে ? চারি শ্রুতির মধাম, দশম হইতে গণনা করিয়া চতুর্থে অর্থাৎ ত্রয়োদশ 
তারে ; চারি শ্রুতির পঞ্চম, চতুদ্দশ তাঁর হইতে গণনা করিয়া চতুর্ণে, অর্থাৎ সপূদশ তারে ; 
তিন শ্রুতির ধৈবত, অষ্টাদশ ভার হইতে স্তর করিয়া ভৃতীয়ে, অর্থাৎ বিংশতিতম তাঁরে দুই 
শ্রুতির নিষাদ, একবিংশত্তি তাঁর হইতে গণনা করিয়া দ্বিভীয়ে, অর্থাৎ ছাঁবিংশতি তাবে 
স্বাপন কর। এই ভাবে একটি ফ্রববীণা হইল, ও একটি চলবীণা হইল | চলবীণার সারণ! 
( পর্দন) প্রণালী পরে বল! যাইতেছে | এই ভাবে স্বর স্তাপনে যেকপ শুতি বিভাগ হইল 


তাহা নিক্পে প্রদর্শিত তইতোছে 
১২৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬৩ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১ ২২ 
৪ ৩ ২ ৪ ৪ ৩ ২ 
স লি গ ম প ্ নি 


সঙ্গীত-রত্রাকরে, পরবর্তি অংশে উহাউ ষড়জ গ্রাম বলিয়া! উল্লেগ হইয়াছে ও স্বরের অন্যান্য 
শ্রুতি বিভাগ দ্বারা মধ্যম গ্রাম ও গান্ধার গ্রাম প্রদর্শিত হইয়াছে । কলিকাতায় প্রকাশিত 
উল্লিখিত সংগীত-রত্রাকর পুস্তকে মল গ্রন্ে লিখিত্ত শ্রুদ্তির নাঁম ও বিভিন্ন গ্রাম, প্রদর্শনার্থ এক 
চিত্র এ পুস্তকের প্রকাশকেরা দিয়াছেন | গীতশ্ত্রসারকার বাঙ্গালা ভাঁবায় & চিত্রটি দিয়াছেন 
( ১ম ভাগ ১২শ পঃ। ১১২ পৃঃ), তাহা ভইততেই শ্রুতির নাম, জাতি ও গ্রাম পাওয়া যাইবে, মূল 
হইতে উদ্ধত করিয়া এঁ বিষয়ের সব শ্বোক ইভাঁর পর উদ্ধত কনিব না। 

পূর্বের ক্লোকে ঞ্রব বীণাঁর কথা বলা হইল । যে দুইটি বীণা লওয়া হইয়াছে তাহার একটি 
ফ্রববীণা অপরটি চলবীণা ৷ চঙ্লবীণাঁর কথা এক্ষণে বলা হইতেছে । 


আ্ব্ধীব্যা স্কিনীযা লু লব্জাহ্রন্জীষয বাহ্‌ । 
হ্নীঘান্লনলব্পীলানযাহ্লহ্যাঁ ঘম হ্রহা রী: ॥ £৩1% 


্রেমেন্ট স্‌ সাহেষ তাহার পৃশ্তকে ( 01৩1760715 1000-10 12709 01050), এই প্রকরণের অনেক 








শতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাল্স । ২৫১ 


'সুলনীব্যাহ্লবঞকআীওহ্যা অজানা ল ব্্বাহ্বতা । 
হজস্আঅনজন্া: স্বলহলক্দ্রতি আাক্য্যাঃ ॥ ৫2 0% 

তীজা 1 নষ্মা ন্বব্বনীব্যাঘাঁ নন্্ী: বাৰ্তীল্‌ ক্নন্জসহীন | সম্বল ঝাহয্বাপজাহলাক্ত-্ত্নীখ্যাযা 

ঘমাদি ক্বা: ল্অনহ্তাঘিনাতা নমাঁ বা গা ক্সন্তাব্বন্দ): লন্লূন্‌ ঘলীনঅন্নি ল্নাঁ নন্লনালদজ ভা ভদান্যাত। 

লানু জম ব্রবা ক্সালঘা ক্তালীমা: | হন' সঘলভাবব্যানী জলামাঁ জি বয়ান? অভান্ক-__শ্সবনাঁ অক্লাতাঁ 

নীব্ঘাতাঁ ন নত্তলাহৃঘ: ক্বহা; গৃঅন্রীব্যাবহ্ন্নহুদন্য। হজশৃ,লনজগা; ঘ্যঃ | হল ভ্বলীঘ-ন্বলীম্র- 

প্রন্ঘ-্তাব্যা: জজ্যা বন্যান্ক__গলিঘবাহখ্া' নাহ্ষ্যা। লনী$দি দ্ুলহবীনস্ম নবম: নন্াল্স:।...... 
মত্রুত ভাবাঁর্থ। উভয় বীণার মধ্যে, বে বীণার স্বর নাঁম!ন যায়, তাহার নাম হইল চল- 
বীণা, আর বে বীণার স্বর নামান ঘাঁয় না, তাহার নাম প্ব বীণা । এস্থলে চলবীণার সারণা, 
অর্থাৎ পর্দা দিয়া সুর মিলানর কথা বলা হইতেছে । চলবীণার সপ্ত স্বরের উপাস্ত্ের 
( অর্থাৎ ঠিক পূর্বববন্তী ) তারের সুরে, সুর মিলাইরা ( অর্থাৎ এক এক শ্রুতি নামীন সুরে ), 
প্রথম সারণাতে, সপ্ত স্বর স্থাপন কর । যে বে ভারে, স, রি, গ, ম, প, ধ, নি, এই সপ্ত স্বর 
হইবে, তাহা পূর্বে বলা হইয়াছে, এ সপ্র স্বরের তারগুলিতে, যে যে সুর আছে, তাহা হইতে 
এক এক শ্রুতি অপরুষ্ঠ করিয়া, অর্থাৎ এক এক শ্রুতি সুর নামাইয়। ( অর্থাৎ, ঠিক পুর্ব পুর্ব 
তারের সহিত স্থুর মিলাইর়? ) প্রথম সারণা (অর্থাৎ পর্দা বা ঘাট ) স্থাপন কর। এ সপ্ত 
স্বরের সাতটি তার, প্রথম সাঁরণার উপর উঠাইয়া, এ সাঁরণ। নড়াইয়া, এক এ্রুতি নিম্ন সুরে 
সার্ণ! স্থাপন, অথবা প্রথম সাঁঙ্ণা বাঁধিয়া, সপ স্বরের সুরগুলি এক এক শ্রুতি নামাইয়া এ 
ভাঁরগুলির সুর মিলাইয়া বীধিতে হইবে, ইহাই এখানকার উক্তির উদ্দেশ্ত । এই প্রকার অগ্ঠান্ত 
সাঁরণা স্থাপন কর। ২১ শ্লোকে চারিটি সারণার কথা বলা হইতেছে । গ্রস্থলে একারণ, 
এই শ্রোকের এই অর্থ হইতেছে যে. প্রথম সারণায় বে সুর হয় তদপেক্ষা এক শ্রুতি নামাইয়! 
২য় সারণী, দ্বিতীয় সাঁরণার সুর অপেক্ষা এক শ্রুতি নিয়ে ওয় সাঁরণা, ও তৃতীয় সাঁরণার সুর 
অপেক্ষা এক শ্রুতি নিয়ে ৪র্থ সারণা স্থাপন করিতে হইবে । 





অংশের ইংরাজি অনুবাদ দিয়াঞ্ছেন এবং ষে অংশের অনুবাদ দেন নাই, সেই সব প্লোকে মোটামুটি কি 
আছে তাহ! বলিয়াছেন, কিন্তু এই ১৭ হইতে ২৩ ্লীকে কি আছে তাহা বলেন নাই এষন কি এই কয়টি 
গ্লোকের উল্লেখ পধ্যস্ত করেন নাই। আমাদের দেশের শান্ত ও প্রাচীন গ্রন্থ, আমাদের নিজেদের চেষ্টাতে 
বুঝিতে হইবে, শুধু সাছেবদের উপর নির্ভর করিলে চলিবে না, তাহা প্রদশন উদ্দেগ্ঠেই এ বিষয়টি এখানে 
উল্লেখ করিলাম। 

* উদ্ধৃত মূল বচন ও টাকাগুলি, কলিকাতায় প্রকাশিত উল্লিখিত পুন্তর্কে, কোথাও অন্ধ লাইনের পরই 
টাক! আছে, কোথাও দুইটি ব1 দেড়টি শোক একত্রিত করিঘ্বা টীকা আছে, আমি এ পুস্তকের মুল ও টাকার 
সেরপ পারম্পধ্য রক্ষা করি নাই, স্থানে স্থানে মূল ও টাকা নৃতন করিপ্না সাজাইয়া লইয়াছি ও সমস্ব 
টাকাও সব স্থানে দিই নাই। 





২৫২ গীতস্ুত্রসার---১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


এস্লে একটি বিষয়ে মনঃসংঘোগ কলিতে হইবে । চলবীণার সাঁরণ! স্তাপন, এখনকার 

সেতারাদি (সচল ঠাটের ) যন্ত্রের পা স্থাপন প্রণালী হইতে বিভিন্ন। আধুনিক বীণ, ও 
সেতারাদি যন্ত্রের তার, যে সরে বাধা হয়, তাহা অপেক্ষা কিঞ্িৎ উচ্চতর স্থরের স্থানে দ্বিতীয় 
সাঁরণা, এইরূপ ক্রমশঃ উচ্চ স্তরের স্থানে ৩য়, ধর্থ, ৫ম, ৬ষ্ঠ, ইত্যাদি লাজ্রপা। (পা) আনা 
হয়। চ্রলনলীপাজর এ্রন্পীলী ঠিক ইহার উউল্টী, ইহাতে ক্রমশঃ নিয়তর সুরে ১ম, 
২য়, ৩য় ও €র্থ সারণা স্কাপন করিতে হইবে ইহাই উক্ত হইয়াছে । এখানে বীণা অর্থে 
আধুনিক কাঁলে যাহাকে বীণা যন্ত্র, বা বীণ বলে, গ্রিক তাঁভা নহে । প্রাচীনকালে, তারের যন্্ 
বিশেষকেই বীণা বলিত । আর এই চলবীণা, বা গ্রুববীণ। মাত্র সংগীত-রহ্রাকরের যুগে বীণা 
বন্্রের প্রকারভেদ ছিল, এরূপ নহে । এ স্থলে গ্রন্তের স্বরাধায় চলিতেছে । এই গ্রন্থের 
বাগ্ঠাব্যায়ে, আরও কয়েক প্রকার বীণার ও অন্ঠান্ বন্ত্রের, আকার, গঠনের উপাদান, ও বাদন- 
প্রণালী, ও বাদনের দোষ গুণের বর্ণনা আছে । ধন্ক | ছড়) দিরা বাদনোপযোগী তারের 
ষস্্রকে, এ অধ্যায়ে বীণা বলিয়াই উল্িখিত হইয়াছে । বাগ্যাপ্যায়ে এই সকল বাদনোঁপযোগী 
বীণায়, স্বরের স্থান নিছেশের বিষয়ই বর্ণিত ভহয়াছে, প্রভোক শ্রুতির জন্য স্থান নিবেশ, বা 
সারণ। । সারিকা ) স্থাপন, অথবা ঞ্ুববীণা, বা চলবীণা হইতে গ্রহণ করিয়া স্বর স্থাপনের কথা 
উক্ত হয় নাই । অভিশু ব্যক্তি, কাণে স্বর, গ্রাম ৪ মুচ্ছনার জ্ঞান বাঁধিয়া বীণায় প্রণ্টীন ঘতা- 
মুবায়ী স্বরের স্থান চিহ্নিত করিবেন, ভাহা এ যষ্টান্ঠার়ে উক্ত হইয়াছে £-- 

নন লীনা ভরিঘা লা স্মুলি্লহলিনন্নলাল্‌। 

নন্স শ্ীম্মাক্লিক্নল শ্বনিনবীব্বীহিলা ঘুহা ॥ হন্ত ক্স: ৩॥ 

পূর্ব বণিত চপনীণা ও ঞুববীণার কথা, এইভাবে উল্লেখ করিয়া শাঙ্গ দেন এই যষ্তাপ্যায়ে 

অন্প্রকার তত বন্ধ ( তঙ্ত্ীনুক্ত ঘন্ত্র ), বীণার কথা পলিতেছেন £ 

নহ্্যন ব্হনীব্াতল নহ্ঘালসি নিস্বক্ব্যা: | 

ক্সত্িবজা হ্বহকৃত্যালা লানালুকিন্হন স্মুলী: ॥ হষ্ঘ ক্স:) হে ॥ 


ীব্ধা |... কন দহুঙ্জালা লানা......স্বিক্সিনাল্ঞ্ল্লা......লীল্গান্লিজা: স্মনী; সাকুমাজমন্লি 1... 


ক্সতুল ভ ব্লহহ্সালান্বনুলি বৃব্ববুদ্ঘন ॥ হত ক্স: 1০ ॥ 
অগ্রান্ কব্লহালা নিলাবাজ্জ্,লি হুমা: ॥ 
হ্যাুমালব্ুজ্ছুলাহীলামৃষ্থীঘ; ব্ুন্দহব্কান: ॥ 
/ রঃ রঃ ॥ হষ্ট ক্স: ২০৩ ॥ 
বাগ্যাধ্যারে (পুণাঁর পুস্তকের) উক্ত সংশ্যক শ্লোকসমুহে এই উক্তি মাছে । পরে ২৮৫ ও তৎ- 
পরবর্তী গ্লোক সমুহ্ছে, বিভিন্ন, দ্দণ বীণায়, (দেশী) স্বর বাদনোপযোগী, সারিকা সমুহের পরস্পর 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্তর । ২৫৩ 


অবস্থান লিখিত আছে । এ মাপও ঠিক বৈজ্ঞানিক মাঁপ লহে, কতকট! স্থল মাঁপ। ইহা! ছাড়া 
সোঁমনাঁথরুত বাঁগবিবৌধ গ্রন্থে আরও কয়েক প্রকার বীণার বর্ণনা আছে । প্রাচীন কাঁলের সেই 
সব বীণা আধুনিক কাপের বাঁদনোপবোগী নহে, কারণ প্রাচীন স্বরগ্রাম, ও তছুপযোগী প্রাচীন 
কালের বীণার তারে স্বর, ও সারণ! স্বপন, এখন হইতে বিভিন্ন ছিল। একালে বাজনার 
উপবোগী না হইলেও, প্রাটীন কালের & সকল বীণার গঠন প্রণালী ও গঠনের উপাদানের 
বর্ণনা দৃ্টে, আধুনিককালে প্রচলিত তারের বস্ত্েব অনেক উন্নতি সাঁধন হইতে পাঁরে। সংগীত 
রত্তাকিরের বাগ্যাপ্যায়ে ও সোমনাথ কাত রাঁগবিবোবে বণিহ বাদনোপবোগী বীণায়, আধুনিক- 
কালের স্যার ক্রমশঃ উচ্চ উচ্চ সুরে, পর্ণা বাপার ব্যবস্থা আছে । ্‌ 
স্যনিহ্ব্আাহ্ত্আাভ্ন্বনীবাঙালী বা-__-লী। 
স্অনীন্ঘীনমনঘীৰি-ঘিমানিজ্জন: ললাল্‌ ॥ ৫৫. ॥ 
ন্তলীনাআাঁ ঘাহব্ণাা নিন: ঘ-ন-ঘীহি-্রী। 
লি-া-লম্ু ন্বনুঘনান্ত নিয্বন্লি ঘব-ল-ঘা; ল্গলাল্‌ ॥ ২০ ॥ 
তাজা । হিনীঘঝান্ষ্যাস্রা জলামাঁ আল্‌ মিলি নহাগ্-_ক্সঘ]া ল্অন্লশীষ্যাঘা ভ্বিনীঘন্াহব্থাঘা 
দ্রনামা স্থলিন্বতন্ধ লমঘাকুনন্গাল্‌ ল্রদ্রনীব্মাঘাঁ বলললালী আান্নাহ-লিলাতী সুননীব্াননঘী; লমল- 
ঘজনধী: সনিম্ঞান: নান।ছিনি বান্যাহ কমল লিদাী ঘনললিনাঘ: | লগ্রী: দিন রুনি নন্‌ লাল 
লাহুী লন্রন: | ন্রনীম্রলাবব্মঘা লিন্প' জলি ল-দন্্রা; সশুল-নহ্লগ্রী: | কল: অভ দনিগ্কানি নন: 
পল্রল সনিঞনি। ন্বনুঘনানল নাহব্যাী শন লী লন্্ুলিম্গাহ দনিষ্ক্নি লক্ঘলী আান্বাং সনিষ্জনি অস্বী 
ল্মল নন্বিজ্লি | 
মত্রুত ভাবাঁথ | সপু স্বরের তাঁর বে সুরে বীণা আছে, তদপেক্ষা ছুই শ্রুতি নামাইয়! দ্বিতীয় 
নারণা স্তাপন কর) ( ঞ্রনণাণার সঙ্গিত পুর্বে মিলান ) গ ও নি স্বরের ঠাঁরে, এই ২য় সাঁরণায় 
রিও ধবাজিবে। এইরূপে তৃতীয় সারণায় স ও পস্বরদ্ধয়, রিও ধএর তারে বাঁজিবে ; এবং 
চতুর্থ সাঁরণার নি, গ. ও ম স্বরগুলিতে, যথাক্রমে স, ম. ওপ স্বরসমুহের তারগুলি প্রবেশ 
করিবে, অর্থাৎ সখ 9 প স্বরের ভারে, চতুর্থ সারণাঁয় যথাক্রমে নি, গ ও মবাঁজিবে। এক এক 
সারণ! ক্রমশঃ এক এক শ্রুতি নিয় অন্তর, মনে রাখিয়া পুর্কোলিখিত সপ্তন্বরের মধ্যের অন্তর, 
হিপাঁব করিয়া দেখিলেই এই বিভিন্ন সাঁরণার বিভিন্ন স্বর উৎপন্ন হওয়া বিষয়টি বুঝা বাইবে । 
এই জিনিমটি বুঝিবাঁর জন্য, পূর্বের যাঁহ। বলিয়াছ তাহা বিশেষ করিয়া মনে রাখিতে হইবে-_ 
প্রথম যে যে হুরে তার বাঁধা হর, তদপেশশ এক এক অতি নিয় সুরে প্রথম সারণা স্থাপিত হই- 
য়াছে, ও ক্রমশঃ এক এক শ্রুতি নিম্ন সুরে ২য়, ৩য় ও ঘর্থ সারণা স্কাপিত হইয়াছে । এই বিভিন্ন 
সারণায় উৎপন্ন বিভিন্ন স্থুর দেখানর উদ্দেশ্তে (যে পুস্তক হইতে আমি উদ্ধত করিতেছি সেই) 
কলিকাতায় মুদ্রিত পুস্তকে. প্রকাশক মহাশয়ের! একটি চিত্র পিয়াছেন। এ প্রকাশক 
মহাশয়দের চিত্রের সাহায্যে, মুল সংস্কৃত শ্লোকে লিখিত চলবীণার স্বরের ত্রুতি অস্তর বুঝা 


২৫৪ শীতহুত্র সার- _-১সভাঁগ, পরিশিষ্ট । 


যায়, কিন্তু ব্যবহারিক কাধ্যে (1১0 70790608] ৮1011) সারণা স্থাপন দ্বারা বিভিন্ন সাঁরণায় 
ষে বিভিন্ন স্রোৎপত্তি, মূল শ্লৌকে লিখিত হইয়াছে, তাহা বুঝা যায় না । প্রকাশক মহাশয়ের! 
সংস্কতে পণ্ডিত ছিলেন, কিন্তু যন্ত্বাদক ছিলেন না। যন্ত্রবাদকদের এই ফ্লোকগুলি বুঝিবার 
সুবিধার্থ, আমি এস্থলে কয়েকটা চিত্র দিলাম । ১ম চিত্রে ধ্রববীণার বিভিপ্ন তারে বিভিন্ন স্থুর 
দেখান হইল? আর ২য় চিত্রে, চলবীণার সাতটি স্বরের তার, চারিটি সারণার অবস্থানঃ ও ৯৯ ও 
২* ক্লোকে বিভিন্ন স্বরোৎপত্তি যেরূপ উক্ত আছে তাহাই দেখান হইল । | 


১ম চিত্র। 
ধ্ুববীণার তার শ্রেণী। 
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আংতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাস্ত। ২৪৫ 


য় চিত্র। 
চলবীণার স্বরের তার ও সারণা শ্রেণী । 





উপরে প্রদর্শিত চারিটি সারণায় ২২টি শ্রুতি উঠিবে তাহাই উক্ত হইতেছে। 


ববিস্বাবিমলিত্ৰ ৃঁ | 
ঘনাস্থলিদ্ব স্বীনাযালিযন্লা কাত হ্ফুতম। 
ছল: হহন্য বক্ষ ল জাহ্ঘলঘন্ধনব্ঘস্‌ ॥ ২৫ ॥ 


তীজ্ধা__ হব আাস্থান্থত্ততআান্‌ সনিত্বািষ্ঘনি পবা স্লিঘ্ব ভীলাা ভ্বন্যা ্বাবিজ্বিৈ শন স্কলি 
কমন্সা হমাবন্‌ ত্য কাল 1......লব ত্নব্থঘকঘন্থ কপজ্যল্‌ 1... জুন: ? ঘনী হষ্ষিগরনিবি। 
তল; ঘহলঘক্ধনরা জল ব্রহাখা হন্ডব্ধল্রাাজাল্‌ হ্ববজেলন লঙ্মবি। “ব্রনীব্জমলি স্বীনব্বিন্প' বব: ব্ৰহ্‌ 
তস্তল” কুবি হতালাম্বল্ান। হন সনি লিম্কদা ক্রহািন্কধঘত্রলি...... | 


মৎকৃত ভাবার্থ। এইরূপে ( চলবীণার ৷ সারণ! চতুষ্ট় হইতে ( উৎপন্ন ) ২২টা শ্রুতি, 
( পূর্বে বীণাছ্য়ে বাধা ২২টি: ফ্রব শ্রুতিসমুহে লীন থাকিয়া ২২টা শ্রতিই হইল বুঝিতে হইবে । 
পূর্বে স্বরগ্রামের ভিতর যে শ্রুতির অস্তর বল! হইয়াছে তাহা মনে রাখিয়া একটু হিসাব করিয়া 
দেখিলেই বুঝা যাইবে যে এ সমগ্র শ্রুতিই এই চারিটি সারণায় বাজিবে। ৩য় চিত্রে, 
সাতটি হ্বরের তারে, চারিটি সারণায় যে ভাবে এ ২২টি-শ্রুতিই উঠিবে ভাহা দেখান হইল । 
এইভাবে যে সব স্থুর উঠিল, ভাঁহার পর আর (সারণা দ্বারা) অপকর্ষ করা অর্থাৎ তারের 
স্থর নামান উচিত নয়, কারণ আরও নামাইলে শ্রবণরঞ্জক হইবে লা। 


২৫৬ গীতস্ত্ত সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট। 


ওয় চিত্র । 
স্বরের সপ্ত তারে চলবীণার চারি সারণায় ২২ শ্রুতির স্থান । 


|. 


ূ ূ 
টিটি উই (নি)-২১7২০ধে)-া কাস্ট 


| 


২০(ধ) _-১৯----১৮১৭৫প) -১৬ঁ 
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সিংহভূপাল ও কল্লিনাথ উভয়ের টাকাতেই এই বিষয়টি অপরিস্কট হইয়াছে । এ সকপ 
টাকা এস্থলে উদ্ধ ত করিয়া দিলাম না। এ বিষয়টি আমি নিজে যেরূপ বুঝিয়াছি, তাহা ২য় ও 
পয চিত্র দ্বারা দেখালাম । অতঃপর শ্রুতি হইন্ডে উৎপন শ্বরের কথা হইতেছে । 
আস লিক: ভব: হা: মত-অল-ব্ান্নাৰ-লভ্লা: |. 
দস্্রলী-ঘ্ল-স্বাঘ লিলা লি মম ন॥ হহ। 
নলা অন্্া: ঘ-ৰি-ক-ল-ন-ঘ-লীন্দকাললা; | 
স্মন্সলন্নৰ লানী ঘ: কিল্্ীল্ববালালজ: | 
ব্বনী হযলি আ্বীনিভিন্ন' অ ব্বহ ভক্যল ॥ ই ॥ 
তীজ্া--স্ুলহলন.ক€ মনরনীলি পুল,লনবনসান্বী 1........, মন্‌ নলীঢপন্লৰ্‌ ক্মলৰ্ধালজন: শন 
আ: হ্রহ: 1...... করল: বন্মালতন্মা। অল্পাল শ্ীন্তিণ' হযনি লক্ষান্‌ ল: রহ কুলি লিজঙ্গি: |... 
ম/ঃ ভাঃ। শ্রুতিগুলি হইতে সপ্রশ্বর হর (হইয়া থাকে ) তাহাদের সংজ্ঞা স-রি-গ- 
ম-প-ধ-নি। শৃতিগুলির অনস্তর অর্থাৎ শ্রুতিগুলির সন্গিহিত ভাবে স্থিত যে সুর, অন্কুরণন- 
শ্রুতি স্বর দাহ) রূপে অর্থাৎ ধ্বনির পল্চাৎ ধবনিরপে, ক্িগ্ধ ও স্বয়ং ( অন্ঠের অপেক্ষায় 
নয়) শ্রোতার চিত্তরঞ্জকন্বরূপ শ্রুত হয়, তাহাকেই স্বর বলে। 
ইহা হইতে বুঝা যাইতেছে ২২টি শূতিই স্বরগ্রামের স্বর নয়, শুতি হইতে বাছিয়া লইয়া 
যে কয়টি স্বয়ং রঞ্জক নুর লওয়া হয়, তাহাই স্বরগ্রামের স্বর । পরে এই ফড়জ গ্রাম ছাড়া 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাস্ত্র । ২৫৭ 


অন্যান্ত ্বরসংস্থান, যথা £-মন্যম ও গান্ধার গ্রাম, ষড়জ-সাধারণ, ইত্যাদির কথ। এই সংগীত- 
রত্বাকরে উক্ত হইয়াছে । শতির মধ্যে স--রি-গ- পানি ম্বরগুলির স্কান $ সব 
স্থলে বিভিন্ন । পরে চ্্যুত-সা, বিরুত-রি. কৈশিক-নি, কাঁকলী-নি ইত্যাদি, শ্রুতির অস্তরের 
স্থানচ্যুতিতে, নাঁম ভেদমুক্ত দ্বরের কগা উক্ত হইয়াডে | এ সব বিভিন্ন গ্রাস ও বিকৃত 
শ্বরের কথা, গীতস্ত্রপারকাঁর বিশদন্তবে উদ্লেগ করিয়াছেন (১ম ভাগ, ১২শ পঃ ১১২ ও 
১১৫ পৃঃ )। এ সকল বিভিন্ন স্বরগ্রাষের না বিভিন্ন স্বর সংস্কানের বিবরণে, প্রাটীন গ্রন্থে 
ান্ন জ্ঞানই এক শ্রচতি অস্ভল্র দুইটি স্পল গাজা লাজ আ।। 
ইহা হইতেও বুঝা! বায় যে ২২টি আতিন প্রতে।কটি। স্বর (73050011016) নহে । বিভিন্ন 
গ্রাম ও স্বরশেণী স্থুলভাবে গেগানর উদ্দেশ্যে ২২টি শ্রতির উল্লেখ ভইয়াছে । এই ২৩ 
প্লোকে অনুরণনরূপে (ধ্বনির পশ্চাৎ প্বনিরূপে ) যে স্তর স্বয়ং শ্রোতৃরগ্ক স্বরূপ উৎপন্ন হয় 
তাহাকে স্বর বলা হইতেছে । ইভা হইতে বুঝ। যায় যে, শ্বরসুলিই অন্টের অনপেক্ষায় শোতৃ- 
বগ্তক, অন্যান্য শ্তির তারগুলি ভইনে উপর সুর, উ সব স্বরের অলঙ্কারস্বরূপ মাত্র, 
তাহারা নিজে স্বর (11093 টো 091৩) নহে, এবং দুইটি স্বরের মধাবন্তি শ্রুতি সংখ্যা 
ঘবারা স্থলভাবে এ ্‌ইটা সবরের অন্তর (1700৮2] ) দেখান হইতেছে মাত্র । * পরবষ্ি 
শ্লোক গুলিতেইহা আরও পরিচ্ষ,ট করিয়া বলা হইতেছে । 


লন স্ম,লিম্বনৃঘাতিহ্ক্নল ব্অহজ্বাহব্্‌। 
লাহিলা লন ঘৃত্লাঘা ব্বনিলা সন্ুনা জগ্রল্‌॥ ২৪ ॥ 
ল্ললম্তুক্থভ্রনীমাহি্ম,লি: ঘুলামিজ্জান্কঘা | 
লিঘীহ্যনডন: বলব: পুলা ক্সঘল নন: ॥ হ% ॥ 
তীন্জা-লন মলযা ম্ম,লী করব: আদল জা জণ্ঘাঁকি স্বনি: নুন লঘলী লব্লী নমীলক্সী ভ্ব- 
হুঙ্গী শ্বিজনিলন্দী ক্বাবি্লিলমী নল শ্বলি: ক্পলিএ্নকন্দল্নল সহ্ব্ালজন্লল না ব্লহাব্যা অন্তরাকীলা 
জাববালজ্ন, দজ্গানা ল্যাভীলালল শনীলা কব গলি ভঘ' উ্টনুলল্‌ 2...... ( ন্বাহীলা ) জল ক্সাহি 
গল্পল মত্তল-লভমদ-ঘস্থলম নিষ্ঠা নিক্ঞব্যা ক্সল-ঙ্গলঘীব যী ঘীষান্লাৰ-লিঘাহযমীকজনা হন্ষলযা: 
দুক্লাঅব্যিনামা; শন: ব্রব সলি জজ ভঘসী্া: ? কবন্যান্তিদম পহ্্ভবনি- ন্রবীন্রন্নীমরাহি শনি: দুকলাঘস্যঘা 
লিঘীযন। ঝুঘ' শনিষলর্ধী ঝুয' হুলীঘা শপ কিলীগ্রা কলি দুল্মা: স্মবীবদন্রাঘ' নারক্কাক:। যি 
দুলা: ুনযী ন বুনি ন্দিদ্ভাঘ' ভ্তন্রঘ্নাহি জ্ানন্থাহ: আযান? কনশ্বনুর্ধীলাহিলিঘাঁবন্যাঘ' 
ঘুক্বাবালদি শ্নীলা তুল বিবি: 1...... 1 





* পাশ্চাত্য সঙ্গীতেও, অলঙ্কারের জন্য (স্বরের জন্য নহে) এপ শ্বশ্্ অস্তরের ব্যৰহার আছে-_ 
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২৫৮ গীতকুতরসার--১ম ভাগ। পরিশিষ্ট । 


মঃ ভাঃ। স্বয়ং শ্রোতৃচিত্ত রঞ্জন করে বলিয়াই স্বর, তাহা শ্বাধীন ভাবেই হ্বর, তাহা 
হইলেও চতুর্থ শ্রুতিতে স্থিত, বা নবম, ত্রয়োগশ, সপ্ুদশ ইত্যাদি শ্রুতিতে স্থিত, 
ইহাও স্বরের কারণ। যদি স্বাধীন ভাবেই স্বর হইল, তাহা হইলে তুরীয় ( চতুর্থ )। 
তৃতীয় ইত্যাদি শ্রুতির ন্বর, যথা যড়জ, মধ্যম ও পঞ্চম চারিশ্রুতির শ্বর, খষভ ও ধৈবত তিন 
শ্রুতির স্বর, গান্ধার ও নিষাদ ছুই শ্রুতির স্বর, এই ভাবে শ্বরসমূহের পূর্কাস্থিত শ্রতিগুলির হেতু 
কি? পূর্বস্থিত শ্রুতিগুলির সম্বন্ধের জন্যই, অর্থাৎ অগ্রে শ্রতিসকল থাকার দরুণই, এইটি 
চাঁরি শ্রুতির স্বর, এইটি তিন শ্রুতির স্বর, এইটি ছুই শ্রুতির শ্বর এরূপ বলা হয়। এরূপে 
পর্বের শ্রুতিসমূহের সম্বন্ধ দ্বারা, স্বর নিদ্ধীরণ হয়, ইহা! হইল চতুঃশ্রুতি, ত্রিশ্রুতি, শ্বর ইত্যাদি 
কথনের হেতু । পূর্বের শ্লোক হইতে দেখা গিয়াছে যে ২২টি শ্রুতির প্রত্যেকটি শ্বর নহে। উপরি 
উদ্ধত ২৪ ও ২৫ শ্লোকে এ বিষয়টি আরও স্পষ্ট করিয়াই উক্ত হইয়াছে । এই সব ক্লোকে 
দেখা যাঁয়, যে শ্রুতি স্বর নহে, তাহা স্থুলভাবে প্রদর্শিত স্বরাস্তরমাত্র | ইহার পর সংগীত-রড়াকরে, 
শ্রতিসমূহের নাম; জাতি, শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের মধ্যের শ্রুতি অন্তর, ইতাদির উল্লেখ আছে । 
পীতহৃত্রসারকার ইহার আলোঁচিনা করিয়াছেন । এ সব শ্লোক, এস্থলে উদ্ধত করিলাম 
না, পরে প্রয়োজন মত উদ্ধত করিয়া দিব । ২২টি শ্রুতি যে স্বর নহে, স্কুলভাবে দ্বরাস্তর মাত্র, 
ডাহা রাগবিবোধ হইতেও প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। 

শ্রতি সম্বদ্ধে রাগবিবোধ । 

রাঁগবিবোঁধ গ্রন্থকার সোমনাথ, এ গ্রন্থের অধ্যায়ের নাম বিবেক, ও শ্লোকের নাম আর! 
আখ্যা দিয়া, আর্ধাগুলি সংক্ষেপে লিখিয়া এ সকল আর্ধার, স্বরৃত টাকায়, * তাহার 
বক্ষবা বিস্তৃত করিয়া বলিয়াছেন। সঙ্গীত শাস্ত্র গ্রন্থকার, 'ও টীকাকাঁর, যে একই 
ব্ক্তি, তাহা আমাদের চক্ষুতে নৃতন বোধ হয়। টাকার পগ্রস্থরুৎ প্রতিজনীতে” বিঃ 
১, আহ ৩ টীকা, *গ্রন্থকূৎ নিজধিট়ৈবাহ” আঃ ১৮ টীকা, এই সব উক্তি দেখিয়া, টীকাঁকাঁর অন্ত 
ব্যক্তি বলিয়া সন্দেহ হয়, কিন্তু গ্রস্থাভ্যন্তর হইতেই সোমনাথ যে নিজেই তাহার গ্রন্থের 
টীকাকার, তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। মুলগ্রন্থের প্রারস্তে ও প্রত্যেক বিবেকের শেষে 
গ্রন্থকার সাহার বংশ পরিচয় দিয়াছেন এ সকল স্থলে বে সব উক্তি আছে তাহা হইতে ম্প্ই 





৯ মৃদ্রিত পুস্তকের প্রথম বিবেকের প্রচ্ছদ পত্রে, “গ্লোমনাথ বিরচিতঃ সংগীত গ্রস্থো রাগবিবোধঃ, 
স্বকৃতটাকয়া সমেত১” এই উক্তি আছে। এই বহি পুরুবোস্তম গণেশ ধারপুরে মহাশয়ের সম্পাগফতায়, 
প্রাচীন পুথি দৃষ্টে, বিদ্বৎসাহায্যে সংশোধিত হইয়া, পুণ। জগদ্ধিতেচ্ছু মুদ্রপালয় হইতে মুদ্রিত হইয়া ১৮১৭ শকফে 
(১৮৯৫ খ্টাবে ) প্রকাশিত হইয়াছে । এই বহির ৫টি বিবেকের পৃথক পত্রাঙ্ক বখাক্রমে ৫২, ২৭, ৩৫,১৮৭ 
১১১ হইয়া! মোট ২৪৩ পৃষ্ঠায় সম্পূণ হইয়াছে । প্রাধ্রিস্থান (পুস্তকের মলাটেই লেখা আছে) মেহরচঞ্জ 
লক্গণদাস, অধ্যক্ষ, সৈদা মিটা বাঁজার, লাহৌর, | সংশোধন করিয়া ছাপাইলেও, এই পুস্তকে অনেক অপ্ু্ধ 
পাঠ আছে । স্থানীয় বহরমপুর সংস্কৃত টোলের প্ডিত ও ছাত্র মহাশয়দের ও বন্ুবর্গের সাহাধ্ো উ বহি হইতে 
উদ্ধত অংশের পাঁঠ হথাসন্তৰ শুদ্ধ করিয়া দিয়াছি। 





শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাঙ্জ ৷ ২৫৯ 


বুঝা যায়, যে সোমনাথ নিজেই তাহার গ্রন্থের টাকাকার। যথা, গ্রন্থারস্তের পূর্বে টাকাকার 
কৃত ৩টি শ্লোকের শেষে, পকুরুতে বিবৃতিং শ্বরুতে সকলকলকুলোভ্তবসোমঃ৮ ১ম ও ২য় 
বিবেকের শেষে টাকাকারের উক্তিতে, ৮......সোমনাথেন ॥ রাগবিবোধৰিবেকঃ প্রথমজ 
এবং মনাপ্বিবৃতঃ 0৮১ *......সোমনাথেন ॥ রাগবিবোধবিবেকে। দ্বিতীয় এবং মনাপ্থিবৃত ৮ 
এইরূপ উক্তি অন্তান্ত বিবেকের অস্তেও আছে । এই সব উক্তি হইতে বুঝা যায়, যে সোমনাথ 
কর্তৃক তাহার গ্রন্থের, মূল আর্ধাসমূহ টাকায় বিস্তৃত বা ব্যাখ্যাত হইয়াছে । রাগবিবোঁধ 
হইতে উদ্ধত বচনগুলির ভাঁবা্থ লেখার সময়, মূল ও টীকা, উভয় হইতেই লইয়া 
লিখিব, এবং মুল বা টাক! যাহা হইতে গ্রহণ করিয়াই লিখি না! কেন, উভয়ই সোঁমনাথের উক্তি, 
একথা বুঝানর উদ্দেশ্তেই টাকার লেখক সম্বন্ধে এ সব ৪, এখানে উল্লেখ করিলাম । 
রাগবিবোঁপে প্রত্যেক আর্ধার পর, তাহার টীকা আছে । এই গ্রন্থ হইতে নিয়ে উদ্ধত 
বচনগুলিতে টীকাঁর সব অংশ দিই নাই, আর্ধা বুঝিতে টাকার রা দরকার তাহাই দিয়াছি, 
তস্তিন্ন টাকায় অতিরিক্ত যে সব কথা আছে তাহার মধ্যে আলোচা বিষয়ের জন্য যেটুকু 
প্রয়োজনীয় মনে করিয়াছি তাহাই উদ্ধত করিয়া দিয়াছি, এবং স্থান সংন্গেপার্থ কতকগুলি 
আধার টীকাঃ 'ও তাহাদের মত্কুত ভাবাথ” একত্র করিরা দিয়াছি। 

রাগবিবোঁধ গ্রন্থকার, দেবত। বন্দনাঁর পর. প্রথমে তাহার বংশের পরিচয় দিয়া পরে গ্রন্থ 


লেখার উদ্দেশ্ট লিখিয়াছেন | 
বালানিনী ঘি: 


আীললাঘনিহল্িন:ও হ্জ্সনতীব্আাঘলল: । 
মঘলী নিনজ্জ: | 
জবন্দব্ীাত্যন্জল: বহ্বযানলাঘলমলাঘজল: ॥ 
মুরব্ববুহক্নবুলহ্বলুীহমি ঘীমলালাওস্ল্‌ ॥ ই ॥ 
কামজিবীন' লিক নিবীম্কীনাত লন্ানক্াযী; ॥ 
দাতা নান্থা জিল্িন্‌ বাহ মাহ অন্তত ॥ 8) 
তীজা... জানলা দতিশালা...ল'বালাঘাল্‌ ললিসল্দ অন্ন লা লুরঞুহলূ' রানা দর্তিনবা লুজ: 
ঘু্প; ॥ লা কীললালা ॥ অলু্ীৰদি ক্সন্দব্বত্তিতণি |...... দান্বীলানা ভনলল্মনবানি:যক্কাীলা বা নান্বী 
যন্যককদা্ারা আত াহ" বুাজূত্বাম' অন্তুূন্ত ভনক্...... | জা জীব হানাহি আন্বব্থ' 


লল্দক্কাঙ্ব্ধ সাজ্ব' অনীত্রা বিকীছ: ক্সন্মলালা' লজ হী্াঘ লিবাহথ্যাম় ॥ 


সকলক্ল আখ্যাত (সকল কুলায় অভিজ্ঞ) কুলের, সংখ্যাবান (পণ্ডিত ) গণের নাথ 
(শ্রেষ্ঠ) মেংগনাথের পুত্র মুদগল । তনুধী ( অল্পবুদ্ধি) সত্বেও এ মুদগলের তনুজ (পুন্র) 


২৬৪ গীতহ্ত্র সার-_-১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


আমি হইতেছি, আমার নাম মোম। লক্ষ্য ( লোকগেয়, লোকে যাহা গান করে ) সঙ্গীতের 
সহিত লক্ষণের ( তত্প্রকাঁশক শান্তর ) বিরোধ নিবারণাথ হনুমস্ত, মতজ, নিঃশক্ষশাজ দেব 
ইত্যাদি লিখিত গ্রন্থের বচন হইতে কিঞ্চিৎ কিঞিৎ সারাংশ সংগ্রহ করিয়া রাগবিবোধ গ্রস্থ 
রচনা করিতেছি । 

রাগবিবোধের সময়েও প্রাচীন শাস্ত্রের সহিত তাৎকালিক ব্যবহার প্রভেদ হইয়া গিয়াছিল, 
এমন কি সংগীত-রত্বাকর লিখিত ব্যবহার হইতেও প্রভেদ হইয়াছিল, তাহা উল্লিখিত 
সোমনাঁথের উক্তি হইতে বুঝা যাঁয়। সংগীতরভ্করকারও তাহার আমলে প্রচলিত ব্যবহারে, 
যথা শান্জসমত চলে নাই, তথায় দেশী সঙ্গীতে গ্রাধুজা বলিয়া, প্রাচীন শান্সের অন্যথাচরণ করিয়া 
প্রচলিত বাবহারের উপপন্ভি দিয়াছেন । শাঙ্গ দেব প্রাচীন শান্ধ্ের সারাংশ লিখিয়াছেন পূর্বে 
দেখাইয়াছি (২৪১ পুঃ *, কিন্তু তদপেক্ষা অনেক সংক্ষেপে, সঙ্গীত-র্রীকবু ও অন্তান্ঠ প্রাচীন 
শান্ের কথা, রাগবিবোধকার উদ্ধৃত করিয়াছেন । প্রাচীন শান্ধের সহিত সোমনাথের কালের 
ব্যবহারিক সঙ্গীতের 'বরোধ নিবারণ করিয়া হিনি স্বীর মত স্ীপন করিয়াছেন পুর্বেই বলিয়াঁছি 
(২৪২ পৃঃ: | এই প্রাচীন মনত প্রথমে উদ্ধত করিয়া, ববহ'রিক সঙ্গীতে তাজ ত্যাগ করার যুক্তি, 
সোমনাথ সংগীত-রত্রাকপদ অপেক্ষা অনেক সংক্ষেপেই করিয়াছেন । উপরে উদ্ধত শ্লেখকের 
পর, মার্গ ও দেশী সঙ্গীত, নাদ বা ধ্বনির উৎপত্তি, ২৬টি নাঁড়ী ভইন্ডে ২২টি শতির উৎপত্তি, 
ও প্র ২২ট শ্রুতির দধ্যে ৭টি শুদ্ধ স্বরের স্থান, ও এ সকল স্বরের নাম, সংগীত রত্রাকরে যেরূপ 
আছে রাগবিবোধে তদ্রপই আছে । এ সকল আর্ধা এখানে উদ্ধত করিয়। দিলাম না। 
তাহার পর, সহঙ্জে তি ও স্বরের জ্ঞান জন্মে, এই উদ্দেশ্যে, সোমনাথ, তাহার নিজের উদ্ভাবিত 
বীণার বিবরণ দিয়ছন । নিয়ে এ বীণার সমন্ত বিবরণ রাগবিবোধ হইতে উদ্ধত করি 
নাউ, শ্রুতি ও শ্রুতি মে স্বরসমূহের স্থান বু'ঝবাল জন্য বতটা প্রয়োজন, সেই অংশ মাত্র 
উদ্ধত করিয়া দিলাম । 


দ্ঘুনন্বল।বানীব্ানৰা ক্ঘাচ্যাস্বলল নি নলা: ॥ 

মলুনলচনলিবাহ্যা লয় ল্দলাম্বল জিিল্‌ ॥ৰাণ্ন্িণ, নি-৫,ক্সা-হছ ॥ 
ন্সব্মা; জুলুম: নামাওঘন্বানিক্মলিৰলস্ববলললনা: ॥ 

নলী ঘগমনূত্বান্বলব্ৰ্জা লিলি লান্ত ব্যান ॥ ৫ ॥ 

ক'নলভীন্সবন: আনম জনি বা বুস্কান্সললনা ঘ: ॥ 

ক্ষমেলহ্নীয় বাতা বা: ঘশ্বক্সাঁ লমভ্যাঁ ল: ॥ ২০ ॥ 

ঘন অনীহ্যীব্স: মীততজঘভাব্মীব্সিলী লজ অলী ॥ 

ঘার্বিমীব্ঘ: তুলা দ্িয্ব্ষঘল; দুত্রমভূজন ॥ ২? ॥ 


শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শান্ত্র। ২৬১ 


ভ্বলিঘ্যত্বিলিস্বযাণ্ত' নিজলন্মণ' স্ব স্বন্নুস্থৃনিক্: ॥ 
ঘ্বলব্ক্ধা কুলি লন ল স্মলিব্বহান্াললাম জন ॥ ২২ ॥ 
তীজা1__ঘৃঘুদিম্ব নিন্বীব্মাঁ পরী নন্য/লাহ্থাঘা ভ্িঝীন্র্িী ন্ধঘঘিত্মলাব্মাসা...্বীষ্মাঘা: লষ্লকূজ: * 

নীত্বীদ লাম$নভলিনক্ধীন]াআাহ: লঞ্সিল্‌ জললন্ঘনবী:,...আঘান]া:,.,. ॥ £5 ॥ বআঘ...ঘআহ্লললযা: কসম: 
্ীব্যাহত্তদৃষ্ত হুত্যত: জুত্ব]া: ভ্বািকনি: ভাম:...ন্য্া: বারা; ॥ অগা হীল সন্ধাইত্যে কু নুবীঘা লী 
লান্ত দ্বান্রিক্মনিবাৰিঘ্ব ল্লিমতি ললাঙ্ব তত: শুরলব্প্ব ব্বী ঘদ্যা; কা ভান... ৩ ॥ অনল: ন্বমী- 
্রঘীলদ প্পন্যা্ল: লিভ; লাকাঁনব লজ্জাম্' ॥ ঘ্রঘা নলীপ্রন্তী: আাহীজ্রন্থীস্ব লক্গ দ্ুলদ্রল: জিন্বিতৃষ 
সব্ধলন্ কিপিক্সীন্ল লাভার লীল্মহনল লঘা ক্অন্্ীকৃত্বীব্রনব্ল জাভলিন্যঘ: ॥...... ঝুলি ক্যা: 
নলীলক্ব্বাবীনবয়্ আক্টলা ঘ 'নলথ: অম্ল; স্মলিআন্নাত্যা:... জু আহি "নলিঘু লন্ঘ ন্ম'ন্ঘলন।ঁ 
লন্বপ্বিভনুনলীব্ধ ভ্ত: অভ: ক্মলিন্ঘল[ল বুলি গস: ॥ শ্সল নলীমাঙ্ছন লতৃদ্ধরী হনী ব্যান ॥ 
স্কলম: ভ্যলীমজ্বাঘাঁ,..... ॥ ভ্বাহীব্যা ভনীমনন্মললহবললাহিক্দ লাঘদন্বঘা ল নু লহ্দন্ঘযলি স্বা ॥ 
ঝু্ভাণি জন্বতা। তা: দত্রলাঁ। লঙলাাঁ লং... 0২০॥ ঘন্নু দন্জলন্নু নর্বীরজীকস:..,... 
নীভঙ্গীক্ঘিলী ঘ: ক্পভাহ্জীক্তিনী লি:.....১াজিজীক্র: অভ্জ্া: অভ্জাডল নভ্ঘহ্তালজ্ঘ কুলি -ক্াত॥ 
টা ঘুবমভ্লল নীনলীম্ঘলর্দ ওজীল দ্বিবৃক্ভল: বিনুদ্বস্থাবী অনয ঘিশৃত্বগযলভা-ম: অপি 
ললংবলিহিন্যঘ: ॥...0২1......নলীলা... হাতি: লল্িহ্থঘা্থ জ্আাদল মকর লানদিনি সন্যমাত ॥...... 
নিনন্মঘ্র  বিন:...লিসাহু; বৃ স্ব॥ দুল: মত্জন্বা স্বুলি ভ্বঘঅল নিলা লিমাহুন্ব] মত্ত্লাহা- 
সপ্ঘনত্র্লল কঞিজীল লক্জুলিহমানভ্ন্মলল জান্বন্লীল্ল  অল্পমলাব! ব্বজাভাঘ লীঘদন্ ননি লাৰ:।... 
মুনিক্ৰবাথ্াঁ মন্‌ ল্রধামল', ভ্ধাহাজ সন্মাঘল লহুঘ জ কুলি লল লগ্ভা বুলি লন্যল ফুন্যপ্র: |... 
বিহ্বাব্বাঘান্‌ ঘন্যিন ,.. | 


মত্কুত ভাবার্থ। পরে (২য় বিবেকে ) বর্ণিত বীণার, আড় ভাবে স্থিত মেরুর ( আড়ী, 
110৮) উপর, ক্রমৌচ্চধবনি র চাঁরিটি তাঁর স্থাপন কর। সর্বোচ্চ ধ্বনিযুক্ত শেষের দিকের 
তারের নীচে, ২২টি ছোট ছোট সারিকা স্থাপন কর । মেরু হইতে আরম্ভ করিয়া প্রত্যেক 
সারিকায় ( পর্দা, ঘাঁট, 0৮ ) তার বাঁজাইলে, পর পর এমন ক্রমৌচ্চ ধ্বনি হইবে, যে ছুইটির 
মধ্যে তৃতীয় স্থুরের ধ্বনি শুনা যাইবে না, এই ভাবে পর পর সারিকা স্থাপন কর। এঁ মের 
9 সারিকার উপর তার বাজাইলে যে সকল ধ্বনি উৎপন্ন হয় তাহাদের নাম শ্রুতি। তারে, 
মেরুর উপর ( ইহাকে মুক্ত তন্ত্রী পরে বলা হইয়াছে ) স বাঁজিবে, মেরু বাঁদ দিয়া ১ম সারিকা 
হইতে আরম্ভ করিয়া ৩য় সারিকায় রি, ৫ম সারিকায় গ, নবমে ম, ভ্রয়োদশে প, ফোড়শে ধ, 
অষ্টাদশে নি, ও ২২শ সারিকাঁয় পূর্ব (মন্ত্র, মুদারার ) স অপেক্ষা দ্বিগুণ, । মধ্য, মুদারার ) স 
বাজিবে। পর পর ক্রমোচ্চ ধবনির ২২টি সারিকা স্থাপন করার সময় সুরের ভূল হওয়া সম্ভব, 
তাই সংগীত-রত্বাকরের চলবীণার প্রণালীর (২৫৩ পৃঠ দ্রষ্টব্য) কিঞ্চিৎ ব্যতিক্রম করিয়া, 
€সামনাথ বলিয়াছেন, যে ধ্বনিশুদ্ধি স্থির করার জন্য। ও (রাগবিবোধে পরে বর্ণিত ) কৈশিক 


২৬২ গীতস্ুত্র সাঁর--১ম তাগ, পরিশিষ্ট । 


নি ও কাঁকলী-নি, এই বিকৃত নির সহিত স এব সম্পর্ক প্রদর্শন জন্য, তিনি ছিতীয় স স্বরের 
উপযোগী সারিকার ব্যবস্থা করিয়াছেন । পর পর উচ্চ ধবনির সারিকা স্তাপন সময়, ২য় স 
পৌছিতে ভূল হওয়া সম্ভব, সেরূপ হইলে, প্রথম স এর সহিত দ্বিতীয় স একত্রে বাঁজাইলে 
অশুদ্ধত৷ বুঝা যাইবে, তখন, যথাঁয় এ২য়স শুদ্ধ হয় তথায় ২২শ সারিকা স্থাপন করিয়া, 
অন্যান্ট সারিকা সমুহ সরাইয়া নড়াইয়া, পর পর উচ্চ ধ্বনির ব্যবস্থা করাই সোমনাথের উদ্দেশ্য, 
পূর্বোক্ত গ্লোকগুলি হইতে ইহাই বুঝা যায়। এই ভাবে যে যে সারিকীয়, ও যত সংখ্যক 
শ্রুতিতে যে যে স্বর হইবে তাহা নিয়ে দেখান গেল £-- 


২২ সংখ্যক সারিকা । 


মেরু । 
০১২৩৪ ৫ ৬৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১৯ ২২ 
সস রি গ ম প ধ নি স 
শ্রুতি £-৪ ণ ৯ ১৩১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১ ২২ ১২৩৪ 


প্রাচীন গ্রামের সহিত আধুনিক স্বরগ্রামের সামগ্রস্ত স্থাপন করার চেষ্টা করিয়া গীতন্ত্র- 
সারকার বলিয়াছেন, “সোমেশ্বরকুত:-'-'রাগবিরোধের সম্পূর্ণ গ্রন্থ দেখিতে পাইলে বুঝিতে 
পারি যে, সার উইলিয়াম্‌ জোন্ন, প্রভৃতি শ্রুতির নিয়ম প্রাচীন ম্তান্ুসারে লিখিয়াঁছেন; কি 
ভূল করিয়াছেন” ( ১১৪পৃঃ ) রাগবিবোধ সোমেশ্বর লিখিত নহে, ইহা সোমনাথ রচিত' এই 
রাগবিবোধ হইতেই দেখা যাইতেছে যে, নি ওস এর মধ্যে ৪ শ্রুতি; স ও বি এর মণ্যে 
৪ শ্রুতি নয়, সুতরাং আধুনিক হইতে প্রাচীন স্বরগ্রাম বিভিন্ন, ও তাহা প্রাচীন সংগীতেরই 
উপযোগী ছিল” ( ১১৭পুঃ ), গাতস্ব্রসারকারের এই অন্যত্র অনুমান যে সঠিক তাহা রাঁগ- 
বিঝবোধ দৃষ্টে বুঝা যায়। উক্ত সোমেশ্বর, শাঙ্ষ দেব হইতে ও প্রাচীন (সংগীত-রত্রাকর ৪। ৩৫ )। 


চতুর্থ প্রস্তাব ₹__ প্রাচীন গ্রাম, বিরুত স্বর ইত্যাদি । 


পৃর্ব্বোক্ত ৭টি শ্বর শুদ্ধ, ও এ সরিগমপণনি, স্বর সমষ্টির নাম ফড়জ গ্রাম। অন্যান্য গ্রাম, 
ম্চনা, বিকৃত স্বর, তান ইত্যাদি সন্ধে ভ্রান্ত ধারণা ও সঙ্গীত বিষ্নক আধুনিক পুস্তকে 
ত্রমাআবক উক্তি, এ দেশে বহুদিন ধরিয়া চলিতেছিল । কলিকাতায় প্রকাশিত সংগীত-রত্বাকরের 
সম্পাদক মহাশয়ের! এ কথা উল্লেখ করিয়া, বিজ্ঞপ্তিতে আশ! করিয়া বলিয়াছিলেন যে তাহাদের 
গ্রন্থ প্রকাশের ফলে এ সব শ্রমাত্মক ধারণা দুরীভূত হইবে । পরে গীত্থত্রপার লেখকও তাহার 
সময়ের এঁন্ধপ ত্রমপূর্ণ উক্তির উল্লেখ করিয়া, এ সব মত ণ্ডন করিয়া গিয়াছেন। গীতত্ষত্র 
সারকার, কলিকাতায় প্রকাশিত, এ সংগীত-রহ্রাকর ১ম অধ্যায় মাত্র দেখিয়া তাহার পুস্তক 
লিখিয়াছেন । পরে সম্পূর্ণ সংগীত-রত্লাকর, রাঁগবিবোধ, ও অন্যান সংগীত বিষয়ক প্রাচীন 
শান মুদ্রিত হইয়া প্রকাশ হওয়া সন্ত্বেও, এখনও এতদেশে শাস্ত্রের দোহাই দিয়া এপ প্রমাত্মক 


গ্রাটীন গ্রাম, বিরুত দ্বর ইত্যাদি । ২৯৩ 


উত্তি চলিতেছে এবং তাহা মাসিক ও অন্ঠান্ত সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত হইয়া সাধারণের 
ভিতর ভ্রান্তিজাল বিস্তার করিতেছে । মুল সংস্কৃত গ্রন্থ অনেকের পাঠ করার সুযোগ হয় না) 
এবং সংগীত-রত্রাকর, রাঁগবিবোধ, ইত্যাদি প্রকাশিত হইলেও এ সকল পুস্তক সংগ্রহ কর| 
বড়ই কষ্টসাধ্য হইয়াছে, এজন্য শাস্ত্রের নাম দিয়! এ সব ্রাস্ত উক্তি অবাধে চলিতেছে । এই 
সব বিবেচন! করিয়া, গীতস্ুত্রসারে যাহা! আলোচিত হইয়াছে তাহার কতক অংশের পুনরুক্তি 
হইলেও এবং আমার বক্তব্য স্থানে স্থানে অবান্তর স্বরূপ, বিবেচিত হইলেও? সংগীত-রত্বাকর ও 
রাগবিবোধ হইতে কতক কতক বচন উদ্ধৃত করিয়া, তৎসহ আমার মন্তব্য প্রকাশ করিব। 
সংগীত-রত্বাকরের অনেক স্থল কল্লিনাথের টীকায় পরিস্কট হুয় নাই, সিংহভূপালের টীকা 
দ্বারাই বোধগম্য হইয়াছে । কলিকাতায় প্রকাশিত এ ১ম অধ্যায় ছাড়! সিংহভূপাল কৃত অগ্ 
অধ্যায়ের টাকা দেখিতে পাই নাই. এবং পুণায় প্রকাশিত সম্পূর্ণ সংগীত-রত্বাকর প্রকাশক 
মহাশয়েরাও সংগ্রহ করিতে পারেন নাই, এ কথা এ পুস্তকের প্রন্তাবনায় উক্ত হইয়ছে। 
সিংহভূপাল কৃত এ এক অধ্যাঁয় টাকা সংগ্রহ করাও এক্ষণে দুঃসান্য ব্যাপার, কারণ কলিকাত৷ 
হইতে প্রকাশিত এ পুস্তক অনেক দিন হইতেই কিনিতে পাওয়া যায় না। মুলের, সহিত 
টাকাঁর বচন উদ্ধত করিয়া দেওয়ার ইহাঁও একটি কারণ। গীতস্ত্রদারের ঈম ও ১২শ 
পরিচ্ছেদে লিখিত সন্দর্ড দ্বারা প্রাচীন শান্ব বুঝিবার পথ কতকটা সুগম হইয়াছে । সম্পূর্ণ 
ংগাত-রত্রাকর ও রাগবিবোধ দৃষ্টে, এ পরিচ্ছেদে লিখিত কতক বিষয় সম্বন্ধে আরও কিছু 
কিছু নূতন তথ্য পাইয়াছি । এ সকল গ্রন্থ হইতে বচন উদ্ধত করার ইহাও একটি অন্যতম 
কারণ। এগণে সংগীত-রহ্বাকরে বিভিন্ন গ্রাম সম্বন্ধে কি উক্তি আছে দেখা যাউক। 
প্রাচীন গ্রাম । 
লবীন-হলাজ্‌: € ক্স: ; থাল-লুক্বলা-্গাল-লাল দন্ধহ্খান্‌। 
...অহালন্ব নল ব্যান সভূজন্সাল ক্সাহিল: ॥৫॥ 
ব্বিনীমী লঘ্ঘন্মালব্নহীবান্থব্যমূষ্ঘন । 
মভ্ুজন্মান: দত্ঘল ব্রন্ন্ঘস্বলিবহ্মিন ॥২॥ 
হ্বীনান্সস্মলিবহ্জংফ্মিন্‌ লচ্যঘমন্সাল ছুহ্সন । 
বন্্া ঘহ্লিস্থুনি: জভূজ লভ্যল নু তুলি: ॥২। 
বিলতী: খবুনিমজন্া বান্নহ্জ্ল্‌ বলাম্সিল:। 
ন-স্মৃনি ী-লিনাহ্ষ্ন হ-স্মনি ব-স্থুনি মিল; 0১॥ 
বান্াহসামলাল্্র লহা ন লাহহীলুলি:। 
মঅন্নন ব্অলভ্বীক্ধ আমীওবী ল লন্বীনবী ॥॥ 


তীক্কা ।.*,.. দ্র বরই বরক্ধীযা ঘা ্বন্রথী শুঝি: অজযালধী ব্আাঘিন: মল্ক্্র খ্বিজল অন্তজ- 


২৬৪. গীতন্ত্র সার--১মভাগ, পরিশিষ্ট । 


খাম:1......৭। কন্যা তানযাতা ম্ম ব্যাথা: স্কুল: ঘলীঘি বর্খালালা য। হানীযা শ্মনি: অন গ্ক্তিম 
দধ্বন লঞ্ঘলগালী অনলি ।......ঘুকুলিজ জন্যত্থ দজাব্ণনাইঘা জঘঅলি__ঘ: ঘবল: নভযাল লিশ্বলি:। 
ম্লগান লু দত্বলবন অন্িলা মনি জনতা ত্বন্ু:খুনিহিন্যঘ;1......।২। আল্লাহ: স্তলন্তয ক্দ্িলাঁ 
স্থধি লত্যলঘা ন্বাহিলা স্নিলাম্মিন: ভ্বল্‌ ন্বত্র:শৃ,মিমননি। উললন্ব দদ্বলন্তা সনি দম্মঘনি 
লিষাহ্স্ব উঙ্গলঞয খন্িলা সৃি অভজন্ধা ন্বাহিলা শৃ.নিলাম্মঘনি শ্বল্‌ নহা বান্নাব্ছালী পনি 1...14। 


মঃ ভাঃ। কলিকাতায় প্রকাশিত সংগীত-রতাকরের সম্পাদদকগণ শ্রুতি, শ্রুতির জাতি, ও 
বিভিন্ন গ্রাম বিষয়ক একটি চিত্র এ পুশুকে দিয়াছেন । গীতশুত্রপারকাঁর (১৯২ পৃষ্ঠায়) এ চিত্র 
বাঙ্গলা অক্ষরে দিয়াছেন। তাহা হইতেই উপরে উদ্ধত ক্লোকগুলি বুঝা যাইবে । পুণায় প্রকা- 
শিত সংগীত-রত্বাকরের ২য় পরিশিঞ্টে, এরূপ চিত্রে, কিন্তু মধ্যম ও গান্ধার গ্রামের শ্বরের স্থান 
অন্তরূপ দেখান আছে । কল্লিনাথের টীকায় নিষয়টি ভাল বুঝা যাঁয় না। এদিকে সংগীত-রত্বা- 
করে বণিত কয়েকটি, মুচ্ছনা, ও ২য় অধ্যায়ে বণিত অনেক রাগের, সার্গম সমেত আলাপ, সার্শম 
সমেত গান) ইত্যাদির ভিত্তি এই মপাম গ্রাম । গান্ধার গ্রাম শাঙ্গ দেবের যুগেই ধরাতলে প্রচলিত 
ছিল না, একারণ উহার কথ ছাড়িয়া দেওয়া যাইতে পারে । মধ্যম গ্রামের স্বরের স্থান'কিবূপ, 
তাহা সঠিক বুঝা প্রয়োজন, একারণ উপরে মূল ও সিংহদূপাল কত টীকা উদ্ধত করিয়াছি । 
২য় ও ৩য় শ্লোকে উক্ত হইয়াছে যে, প ষড়জ গ্রামে নিজের ৪র্থ ক্রতিতে, অর্থাৎ আলাপিনীতে 
(১১২ পৃঃ চিত্র দ্রষ্টব্য) থাকে, এবং প মধ্যম গ্রাযে নিজের উপাস্ত্য শ্রুতিতে থাকে অর্থাৎ 
নিজের অস্ত্শ্রতি আলাপিনীর পূর্ব শ্রুতি সন্দীপনীতে থাকে । এই জিনিষটি অন্য প্রকারে 
দেখান হইয়াছে--ষড়জ গ্রামে ধ ত্রিশ্রুতিক, মধাম গ্রামে ধ চতুংশ্রতিক। এইরূপে প এর 
স্থান চ্যুতিত্তে মধ্যম গ্রাম হইল । সংগীত-রত্বাকরে, পরে মধ্যম গ্রামের আদি স্বর ম, ও গান্ধার 
গ্রামের আদি স্বর গ বলিয়া উক্ত হইরাছে । সুতরাং মপাম গ্রাম, অতি স্কান সমেত, এইরূপ 
হল 2 
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গান্ধার গ্রামে গ, রি এর অন্তিম রতি (৭)রতিকা, ও মএর আদি শ্রুতি (১০)বজিক। 
গ্রহণ করে। এইরূপে এই গ্রামে, রি ও গ স্থানচ্যুত হইয়া যথাক্রমে (৬) রঞ্জনী ও (১০) 
ব্জিকাতে যাইল তাহাই উদ্ধত শ্লোকে প্রদশিত হইয়াছে । এততিন্ন ধ, প এর (ষড়জ গ্রামের 
প এর। একটি শ্রুতি অর্থাৎ প এর অস্ত্যশ্রতি (১৭'আলাপিনী, গ্রহণ করে এবং নি, ধ এর 
একটি শ্রুতি, অর্থাৎ ধ এর অস্ভিম শ্রুতি (২রম্যা, গ্রহণ করে। এতত্তিন্ন নি, স এর একটি 
শ্রুতি, অর্থাৎ স এর আদি শ্রুতি (১)ভীব্রা, গ্রহণ করে। এই ভাবে এই গ্রামে ধ, (১৯) 
রোহিণী শ্রুতিতে যাইয়া ত্রিশ্রুতিক হই, এবং নি, (১)তীব্রা শ্রুতিতে যাইয়! চতুংশ্রুতিক 
হইল । এরই ভাবে গান্কার গ্রাম হইল । উদ্ধৃত পর্ণ গ্লোকের এই অর্থ । 


৪ ৫ ৬৭ ৮৯ ১০ ১১. ১২ 
সং৩ রি ২ংগ; ৪ 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত শ্বর ইত্যাদি। ২৬৫ 


এ স্থলে শাঙ্গ দেব বলিয়াছেন যে ষড়জ ও মধ্যম গ্রাম ধরাঁতলে, ও গন্ধার গ্রাম স্বর্গলোকে 
প্রচলিত । তাহার যুগে অপ্রচলিত হইলেও প্রাচীনতর শান্োক্ত গান্ধার গ্রাম বুঝানর জন্য 
শাঙ্গ দেব এম্থলে এ গ্রামের উল্লেখ করিয়াছেন । উপরোক্ত গ্রাম ভেদ বুঝিতে হইলে সংগীত. 
রত্বাকর, ও অন্ঠান্ত প্রাচীন শানে, স্বরের স্থানচ্যুতি বর্ণনের পদ্ধতির প্রতি, লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 
পূর্ব প্রকরণে ২২টি শ্রুতির নাম, বর্ণ, জাতি, ইত্যাদির ( ১১০ পৃষ্টা দষটব্য ) বর্ণনা করিয়া, 
শা দেব, ৩৪1৩৫ ইত্যাদি শ্লোকে, তীব্রা, কুমুদ্বতী, মন্দা, ছন্দোবতী, এই ৪টি স এর শ্রুতি, 
দয়াবতী, রঞ্জনী, রতিকা এই তিনটি রি এর, রৌদ্রী, ক্রোধা এই ড্ুইটি গ এর, এইরূপ অন্যান 
স্বরের শ্রুতির ( ১১২ পুঃ দ্রষ্টব্য ) কথা বলিয়াছেন । এই ভাবে তীত্রা স এর আদি শ্রুতি, 
ছন্বোবতী অন্ত ও মন্দ। উপাস্ত্য শ্রুতি; অন্যান্য স্বরেরও আদি, অস্তা, *উপাস্ত্য শ্রুতি 
এইরূপ । প্রীচীন শাঙ্গে, স্বরেব স্থানচ্যুতি প্রদর্শন পদ্ধতি, মথা--গান্ধার গ্রামে গ স্বর, রি 
ও ম এর এক এক শ্রুতি গ্রহণ করে, ইহাতে ম এর শ্রুতি । ১০ বজ্িকা, ও রি এর শ্রুতি 
(৭ )রতিকা, গ এর হইল বুঝিতে হইবে । এরূপে গান্ধার গ্রামে রতিকা ও বজ্বিকা গ এর 
শ্রুতি হইল ও গ চতুঃ শ্রুতিক হইয়া বজ্রিকাতে যাইল, এবং রৃতিকা গ এর শ্রুতি হওয়ায় রি 
স্থানঢ্যুত হইয়া (৬ )রঞ্জনী শ্রুতিতে যাইল। এই ভাবে রি ও গ উভয়েরই স্থানচৃতি 
প্রদর্শনের প্রাচীন পদ্ধতি এইবূপ, ইহা স্মরণ রাঁখিলে নিয়ে বর্ণিত বিকৃত স্বর, সাধারণ, ইত্যাদি 
সহজে বুঝা যাইবে । এস্থলে স এর ৪টি শ্রুতি রি এর ৩টি বা ২টি, প এর ৪টি বা ৩টি শ্রুতি। 
ইনা্বারা একটি স্বরে বিভিন্ন শ্রুতির ধ্বনি হয় তাহ! বুঝাইতেছে না, স্বরাস্তরের উপপত্তি মাত্র 
দেখান হইতেছে ইহাই বুন্িত হইবে, কারণ পূর্বে )২।২২-২৫ শ্লোকে উক্ত হইয়াছে যে, এক 
একটি পবনিতেই এক একটি স্বর হয়। রাঁগবিবোৌধ (১১৮) এর মতও এইরূপ | 


বিরুত ত্বর। 


স্বলিসবমস্্ন্‌ ম্তুজহ্য লিনাহ: অস্মঘন্নহা । 
জ জাজন্লী লআ্যমহ্য লান্লাহহ্নল্নৰ' হ্রহ: ॥1ই।২৩ ॥৯ 
মেন । ব্রহযাাব্যা লল শ্নৃম্বা মহিজীলিলল্‌ 08181॥ 
জালব্অন্নব্মভূজীত্ব ম্বালীল নিআীসব্ছান্‌। 
ঘাঘাৰ্যা জান্জান্বীত্বি লত্রন সভতজলিমনাহমী: ॥২॥ 
%* ঝিষ্বলূনালহিতত্বিল তীক্ষীন ভবীল-হলাজকঘন সলাএঘামাম্া কলিজালালবগ্র1 সজাহিল- 
আনীন্‌, সঙ্িক্িভওক্সিল নল হব সঘলা্গাশ্রাল জলিদ্বিল্‌ শীবা:, ঘদ্যালীনুহিন জঅজ্িলাঘশীক্কীনন 
ঘলীল-হজাক্ষব্নলা হিনীঘাস্তামাহীলাঁ বনিত্বিন আীজান্ব ঘসূতৃনা:। জব্তিজালালবী সজাঙ্সিল 


ঘনীল-হ্লাজ্হ্ক্বয দঘলকমাযাল্মজন্থয দাহ্য সীব্বঘত্যা শব, ঘুখালীপুহিলববীল-হলাজব্ব সমলা- 
হআাষনী লিল্পা হুগ্গযতী | হিজ্মিত গজাক্নধল। 





২৬৬ গীতকুত্র সার_-১মভাগ, পরিশিষ্ট । 


ঘালাহস্আলনব্হ্য অল্‌ লন বানাহ্যা শি: | 
'আন্লহ্হ্যাদি ব-লযীহ ঘাআাহবললল্‌ ॥ই) 

এ । আক্লদত্ীবা: বল জবাঙ্গাধী স্ান্নহহনহ: 8॥২॥ 
লিনারী অতি অন্্জন্ঘ স্মলিলাত্বাঁ ঘলাস্মধিল্‌। 
স্কমেলব্নন্নিলা দীক্প সভ্জন্বাঘাহ্ব লহা। 
লভ্যমত্াদি ব-_মমীহ্ত্ বামাহা ললল্‌ 0111৩॥ 
ঘাআাহ্বা লঘ্যলন্ঘ লছনলন্সালবা সুঅম্‌। 

ফাঘাহ্ জত্মিজ ল জঙ্ান্সনৃষ্যজল: | 

ন হন ঈত্ষিতৃত্যন ক্সামঘানাৰহী ভত্ব: ॥৫18।০। 
্ুবলী5ন্ত্্লান্িঘা অভ্লান্বিস্মনিনিজ্ধনী মবন। 
জাছাহ্ঘ জান্ধব্বীর লিনসাতৃহ্য তব ভহজব ॥৫1২1ই॥ 
ঘানাহষা স্মলি মাভ্লীল্বদল: ঘস্মিলী যন্া। 
স্বন্নুস্তলিলমাধানি লবৃ্দীন্িজনী মনন ॥ই৫॥ 
জাঘাহ্যা লিস্থলি: ঘনাহ্ন্নবল ভ্বলুস্থলি:। 

বান্নলাহ ছুনি লক্তী স্বী লি:মত্ল জীল্দিনী ॥১০।॥ 
লঘনল: মত্জনবৃন্বনান্লহানাহব্যাম্মআাল্‌। 
ঘ্্লীমভ্ৰলনাল লিস্বনি; জগ্রিক্ী দুল: | 

লগ্যলহ্য স্বলি দাচ্স হনু:স্থুলিকিলি ছিছা ॥8৫॥ 
উঅনীলআলন্সাল নিজজন ব্যান্তরনু-স্যলি: | 

ঈজিজ জান্ধলীল নল লিআাক্িত্বনূ'স্বনি: 
সাীনি নিজ্লী লহী ভ্বালিলি জ্বাহ্ম় বসল: ॥₹1২18 ২ 


তীষ্ধা। লিমাহ: অন্তন্7 অনি স্মলিবয' বশ্মযল্‌ অতল হির্ীবন্বনী লিছন্‌ খল: শ্ধিলবলি 
লা জ্বান্ধন্বীন্যুত্যঘন | জান্থাব্ন্ব লং্ঞলম সৃলিহত নকল শ্বন:শৃ,লি: ভবল্‌ ক্ষান্াৰক ঝুনুত্খল 1... 
২1ই1:৩ ব্ৰহ্‌ ভ্লাঘাবন্থ খনৃষ্কা প্রন্ঃদজাহল্। জাকজীবাছাহ্হ। । ব্ন্লহ্ঘালাহয্ব। মত্তজাব্বাতা- 
বে, লভ্ঘল ঘাাবন্ঘ্বলি 1......জাকন্নীত্রহ: হভুজ-লিঘাহধী: ভাাহ্য্যদ্নুজ্সানব্থালি মলি লিআাহ্ঘ্বা 
অক্জানন ল্য স্বলিরযনস্তব্ঘাল। দ্দল: জাহ্বাল্‌ লল7 জাহাদ্দিল: শুলযীলিআারঘবত্জঘীঘ াআাহ্যান 
অস্কাঘাহব্ব' পিকু! লকীনক্ষা: 1...ক্ন্লহ্ব্বযাণি ক্বন্শব্কববীী ক্কি আান্নাহ-লন্যলঘী: জ্বাঘাহয্য; | বাল্থাহ্বন 
মধ্যলবা ব্ব শ্.নিরমনন্বতযান্‌ | ম্মক্য ক্রন্লহ্ল বান্বাহ্ালমীযক্সা ঘাহযত' লন্বাঘাহ্হালিন্মষ্ত: |... 
€1 81 ₹--ই 87... বাজক্গান্পবৰৰবস্ব ঘ্বজ্জল্ন জালিহাবাকাবন্ঘ দর্দীবাঃ | জাজন্বীঘাঘাবঙ্থদ্ঘব' 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৬৭ 


শন্নবন্বাপ্রাব্হান্রন্বঘত্র জ্মান্ধল্মলহ্ব্রবর্রধালবীন্ধ' লুক্্রলাসজহ্ধা “আ্ঘুনিঘস্ীন্‌ ম্তজব7” ঘুন্যা- 
ভিলা 1...হ॥.. লিনাহীঘহি অভ্জব্বয ক্সান্যা শ্বলি' ভলাম্মঅলি ক্ঃমলস্ম ব্ন্লিলা স্তুনি' লতা অত্তা- 
ঘাাহল্‌। হল বাল্মাঙী যা লপ্তাললয ক্সহাস্ম,লি' অ্লাস্মঘলি ঘহ্রলম্ম ক্ন্পিলা শৃলি' ভ্রহা লব্ঘল- 
ঘাথাবাল্‌ 1:.-8181৩ 0 লচ্ঘলনাাব্যা লঘ্যলমাল হন | ন্বাঘাহখ্মভীলঘ লছলামী লঘনলন্বাখা- 
ব্থ্লিজ । ললম্ব অত্ক্স়াল হন মত্লব্বাঘাব্খালিলি বান্ঘন। নব আ্ানাহযা জনক জুন্ুত্যন। 
ঈ্সাযবহ্্ঃন খনি জঈঙ্গিজস্ক্ত্বয দরল্িলিলিন্ হুজ্নন্‌। লহৰ অত্ললঘযলমাদাব্ধী জন্বিহান্দাহ 
খাললাঘাৰ্ধা কন্দুত্যান |. 111815॥ অভ্তল: দ্িঘাব্রিজনীলললীনি স্ত্ালস্মান্ত্ঃলম্বন্তাহ্যাল। সত্যল হ্কনি ঘছ্যাঁ 
নৃর্ঘনাঁ শরনী হ্সাদিল: লব্ওা: জামাল দন্তযল:। ক্দন্ত্লজ্ ল্র্ালন স্মুলাত্র্রহ্যিন: | দুকস্মলি- 
ভ্বীললগ্রা শিজনীললনি কা নব্য হনক্ছিঘ নিজললন্‌ |: আ্বাঘাৰব্য মভলক্বাঘাব্ব্ঘ লিঘাহস্তন শর জাক- 
নীল জমযন্বি্ নিজললল্‌ 1. মভ্ুলভাত্াবথা অতল: ব্রক্সালাল্‌ আন্ত্স্তৃল: দন্ত্ানল্ঞনীয স্বুলাবলক্তিনী 
বিজ্পলীলনি |... লিশ্াক্ন] জান্ষললীজ দুল্লশ,নিদযন্ীললাল্‌ ক্দন্বান: (ভ:) জ্রক্তাল ম্বন্বস্,লী হ্যিন 
হঞ্র নিতালী জানি । লন কগ্ালব্যিললয জ্ম্ম,লিহযন্ীলন্মতদি ছললিলিজাহালাবান্‌ জঘ' নিন? 
ভাল | শ্রন্সণি ুক্জঙ্বুনিক্ঠীলল্ল লন্য্ঘালব্যিললাল্‌ ছজলিনিক্জাৰী লাব্মি লঘাণি লিলাঞ্লন ক্রহ্সাল- 
ন্যিলল অনবংস্ত্বুলল।ন্‌ অভ্ঙ্গঘ] ক্সালল' ল্লি। শ্রল্া জান্ন্লীল্র লিমা: মতল্সঘন দ্িলীমস্ৃণী 
নি্নি লহা ব্বিস্বনিনাল প্সলায়নল্' সলীঘল | লজ্মাক্জনন্থন নিলগাল: %। হাই ঘ্বামাহ্হা 
অভ্তপলাগাব্তা মহলা প্সনিলা স্বৃনিভনলীব্তক্সানি। নহা জন্তস্থ'লঃ লল্‌ অিজলী লবনি ।...0ই৭। 





*এস্লে, ঘড়জ সাধারণে স স্থানচ্যুত হইয়া বিকৃত হয়, কিন্তু কাকলী-নি হইলে স স্বস্থানের চতুর্থ শ্রুতিতে 
থাঁকিজেও সেই স কে অচ্যত-স আখাা। দিয়া বিকৃত, স্বর বলা হয় কেন? এই প্রশ্মের উত্তরে বলা হইতেছে, 
নিও স উভয়ে শুদ্ধ হইলে নিস্থর, স এর ষতটা আদ্মত্ব হয়, কাঞ্লী নি হইলে, এ নি, স এর দুই শ্রুতি খাদ 
তফাতে হইয়], অপেক্ষাক্ত (স এর) অনায়ত্ব হয়, একারণ শবস্থানে থাকিলেও এই অবস্থায় সকে বিকৃত স 
( অত) বলা হয়। বিভিন্ন খরজে বা ঠাটে, কড়ি বা কোমল করিয়! পরিবর্তিত, স্ববগুলির ধ্বনিই থে শুধু 
তফাৎ হয় তাহা নছে, অপরিবন্তিত ধব হুরের ধ্বনিও শুনিতে অন্যরূপ লাগে । একই ওজন, বল, রূপ 
(খেমন সেতার ও বাশী সঙ্গম্বরে ব।জিলেও তাহাদের রূপ বা আকারের প্রভেদ হয়), ও প্রশ্থন বিশিষ্ট 
স্বর, বিভিন্ন খরজ ও ঠাঁটের অন্যান স্বরসমূহের সম্পর্কে কেন বিভিন্ন বলিয়া প্রতীয়মান হয়, ইহার উত্তরে 
বিলাি স্কুলপাঠা সঙ্গীত পুস্তক লেখক পিয়ার্স সাহেব বলিয়াছেন যে, একই ব্যক্তি যেজপ সামাজিক সম্পর্ক 
হিনাবে কথন পুত্র, কখন স্বামী, ত্রাতা!, খুড়া. বন্ধু, শত্রু, হইয়া বিভিন্ন সম্পর্ক বিভিন্নবূপ হইয়া প্রতীয়মান 
ইন, হুরেরও এরূপ হয়। কাঁরওয়েন সাহেব এই জিনিষটি রং এর দৃষ্টান্ত দিয়! দেখাইয়াছেন যে, যেমন একই ' 
রং, অন্ান্ত রং এর সা(নিধো উজ্ছবলতর বা মৃদু বলিয়। বোধ হয়, ধ্বনিঘও এরূপ প্রতেদ হয়। +...1001685,,, 
০১০০11৮ (103 508079 11) 01101), 100605115 0৮%115, 20025 900 000600,-0০8825 00106 8 
01161617166501 01১07 078. 077717360056011076 7116160 76128010757)10 ৮17100)15 6750160 1)% 
(1)6 071%5 6152517 06 57170 2৮) 075 ১1159101507) 1275 710১৩৯10005 01161 61711) 
25 916821৭1111 17. 1015 ৮1790559018] 161501025111,5--85 98061755015 005020, 


1070101707৭ 01)015) 0080511 (001005 6060125২০০০) 206 2১004 0 11454 £%0251725 


২৮ লীতকৃত্রসপার--১ম ভাগ, পরিশি্ । 


ক্াাহ্হ্খ লনহ্বাখ্াহহী কালব্বন সঘলাঁ স্ুনি' বান্ভাকী হক্সানি। হা হিস্থুনিবিজলী অলি । 
নন্লহঘ্ বান্ধান্তী লঘটলক্ঘ গ্যাত্য' স্তৃলিকঘ' ব্তক্কানি। নহা ব্বশ্ব-স্তনিবিজনী লবনি।...18০) লখঘযল- 
ঘাঘাহ্্থ বান্তাব্বয ক্দকাহল ভ লঘ)নদী ইঘা তিজনী লঅলি।.... ললঃলয়ান জিস্থৃলি: দক্জলী নিজনী- 
স্লি। লব জত্মিক লঘ্যলব্তাঘাব্হা লধ্যানলয ক্পন্লিলাঁ সৃযুতি দাদ দবত্ব:মু.নি: ভল্‌ বিল্পলী মবলি। 
178৬২ লখ্তলন্ালী মন্তব্য ভ্যলীঘন্ঘ,লামঅব্যিলাল্‌ ব্সন্লিলা নস্থলম্বনি: ধন সলিঞ্লি জলা 





4১0৮5750650 ) 07010£ 1)15151015 05 05 ৮৬, ৮৪০:৫০৪৯ (111172100911855 06 1৮85105147)3001), 
৪07). 1923 )? 45 9 5১০56৮6০006 59106 50015052500 219501806 1)1007015 21676010115 
1১221216160 179 0106 5:69 1615010)851711)9 17107 টাটা 91] 076 62060001516 1506210- 
1051 55 2. 09190 15 11800109৮60 ০9217210150) 18105 12061817161600 0৮ 02071790109 001090115 
৮৮1)101) 12205 07150605155 5106.) 44 ০7771712৮27 142 721745701১5 19177 04517, 
200) ৪৫707 1806 ৪1009, 0 ৯1৮২. এস্থলে কার্ওয়েন সাহেব একটি দৃষ্টান্ত সাঙ্কেতিক স্বরুলিপিতে 
দিয়াছেন, আমি তাহা সাগম স্বরলিপিতে নিয়ে উদ্ধত করিয়া দিল।স ২ 


| | 
নিখরজ--স-র গম £ পস$ন,ধ, | গঃ রত | সল্ট ॥ 
| | 
ধ খরজ--স'র £ গ'ম £ পন হন ১১1 মুত গত | রহিত নতি ॥ 
| | 
প খরজ-_স-র$ গম ২ পাস 2 ন৬ধড। পরতো চিট 1 গল শট ॥ 
| | 
কড়িযম খরজ--সর ঃ গম £ পস১ নধত | ধক পেশী | মাতা ॥ 
| | 
গখরজ--সর £ গম 2 পাস) নধ 1 নতাতধতোি 1 পতিতা ॥ 
| | 
রিখরজ--স'র £ গ'ম £ পদ) £নাধ 1 সঃ তি 1 ধিতোঠিঠটি ৪ 
ূ | 
সখরজ-_ সর; 2গঠম১ 2 পতল হনধ | রি তস) ঠা | নতি ঠািতিটা ॥ 


| | 
নিখরজ--স-র £ গ-ম_£ পম £ন১ধ১। প১: ১১1 সনি চটি ॥ 





(বিভিন্ন খরজের এই গৎগুলি, একটির অব্যবহিত পরে আর একটি, বেহালা, বাঁ অন্য তারের যন্ত্র, 
ইারমোনিয়ম, ব পিকানোতে বাঁজাইলে উদ্ত বিষয়টি উপলব্ধি হইবে। পিয়ানোতে এই পরীক্ষ) করাই ভাল, 
কারণ হারমনিয়মের হাপরের উপর অঙ্গুলির চাপের ইতর বিশেষে, বিভিন্ন ক্ষেত্রে একটা স্থরের ওজনের 
কিঞ্চিৎ ইতর বিশেষ হইতে পারে, কিন্তু পিয়ানোর একটি চাবিতে একটি মাত্র ধরব ধ্বনি উঠিবে। উপরের 
ষ্টান্থে শেষ দীর্ঘ সুরা সব খরজেই কখন স, কখন রি, ইত্য।দি বূপে, পিয়ানোর একটী মাত্র চাবি (খাট) 
হইতেই উৎপন্ন হইবে, অথচ সেই একট চাবির একই ফব ওজনের ধ্বনি (০01 013 52175 2০৪০14৪ 
710৮ ) নিভিন্ন খরজে বিভিন্ন রূপ এমন কি বিডির ওজনের (1101) ) মত গুনিতে লাগিষে। 


| প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত ম্বর ইত্যাদি। ২৬৯ 


বতস্মিরিজলী লধনি।......বীমিকী অভ্জঘাপাহ্খ লিঘা: অভজন্বয সঘলস্থববী লিগ্ভলি। লহা 
নিস্মানি: ন্‌ বিজ্লন: | ঘহা তর জাতী বল্‌ মতন স্মৃলিরয নস্কীলা শবনত্ৃলিলখলি লহাদি মিজান: | 
হব" ছাহ্ষ বিজনলিহা: ।--॥8২॥ 
কল্লিনাথের টীকাঁয় বিষয়টি পরিস্ফুট না! হওয়ায় এস্থলেও দিংহ ভূপাল কৃত টাকা উদ্ধত 
করিয়া দিয়াছি। উক্ত শ্লোক ও টাকায় বিকৃত স্বরের সংস্থান যেরূপ বধিত আছে, তাহা 
পরবর্তি নক্মায় প্রদর্শিত হইল। পুণায় প্রকাশিত সংগীত-বত্তাকরের ৩ ও ৪ নং পরিশিষ্টে এ 
সকল ব্বরের যেরূপ স্থান নির্দেশ আছে, তাহার সহিত মতক্ত উক্ত নষ্মায় প্রদর্শিত স্বরের স্থান, 
সকল স্থলে মিল হইবে না। শাঙ্গ দেব বিত বিকৃত স্বরের অবস্থান, উদ্ধত সংগীত-রতাকরের 
১৩/৩৮--৪২ শ্লোকে যাহা বর্ধিত আছে, &ঁ শ্লোকগুলির উল্লেখ করিয়া তদস্থযায়ী ১২টি 
বিকৃত স্বরের স্থান নির্দেশ, সোমনাথ যেরূপ করিয়াছেন, মৎকৃত উক্ত নক্সায় তদনুরূপই হুই- 
যাছে। উদ্ধত টীকা অনুপারে অর্থ করিলে, ১২টি বিকত ন্বরের স্থান এীরূপই হইবে। মুল 
ও টীকার অর্থ করার সময় পূর্বে (২৬৫ পৃঃ) বধিত প্রাচীন রীতির দিকে লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে । যথা--3181৭ গ্লোকে, স এর আদি শ্রুতিনি আশ্রয় করে, এবং অন্তিম শ্রুতি রি 
গ্রহণ করে, ইহাতে নি, (১)শ্রতি তীত্রায় ; স, (৩)শ্রুতি মন্দাতে ; এবং রি যথাস্থানে, অর্থাৎ 
(৭)রতিকায় যড়জ-সাঁধারণে এইবপ হয় বুঝাইল। এইরূপে মধ্যমসাঁধারণ হয়,অর্থাৎ গ ও প 
যথাক্রমে ম এর আদি ও অস্ত শ্রুতি গ্রহণ করে, ইহাতে গ, (১০)শ্ুতি বজ্িকাঁয়, ম, (১২) 
গ্রীতিতে, ও প যথাস্থানে. বুঝাইল। এই প যথাস্থানে অর্থে (১৬'শ্রেতি সন্দীপনীতে বুঝিতে 
হইবে, কারণ পরবর্তি ১৪।৮ ক্লোকে উক্ত হইয়াছে যে মধ্যমপাধারণ মধ্যমগ্রামের অন্তর্গত 
এবং ১২৪১. শ্লোকে উক্ত হইয়াছে যে, কৈশিকে, অর্থাৎ সাঁধারণে, স্থলে মধ্যমসাধারণেঃ 
প মধ্যমের শ্রুতি অর্থাৎ (১৩)মার্জনী পাইয়া চতুঃশ্রুতিক ভয় ।' অর্থাৎ ১৩, ১৪, ১৫ ও ১৬ এই 
চারি সংখ্যক শ্রুতি প এর হয়। টীকা! দৃষ্টে অন্যান্য শ্লোকেরও অর্থ এইভাবে হইবে, এবং 
১২টি বিকৃত শ্বরের স্থান, নক্সায় যেরূপ দেখান হইয়াছে, মূল বচন হইতে তাহাই হয়, বুঝা 
যাইবে । টাকায় যেরূপ আঁছে তাহা ছাড়া ১৪।২_-৩ ও ৮ এই শ্লোকগুলির নিক্নলিখিত 
অর্থও হয় £-_ 
মত্ত জন্পয ্বাঘাহ্ধ্ধ লিমা জান্লী বল্‌, ক্কিঘজ্ঞাল্‌ জাব্ত্যান্‌ লনা ভ্ধাকলিল: অল্‌ স্বাস্হ্য 

খন: নল্‌ ব্বাতাহযা ( জাকাপী-বাখাহ্যা ) ছিহু: ভভীনক্লাঃ। বাদী; হধ' হব'সজজাহ। আন্হ্হা 

ভাখাহ্যা ক্মদি ললম্‌ । খআন্পহ-স্যাঘাহহা লন )।। 181২--ই1..... ঈয়ানৃহল বব্যলল: আবাস খব্যব' 
নৃহাযুল নল: কমল... 0111৩ ॥ 


এই ভাবে উপরোক্ত বচনেপ্র অর্থ এইরূপ হয় £_-স এর বড় জ-সাধারণ ও নি এর কাকলী 
হয়, 'কাকলী-নি হইলে (অদ্যুত) স ছ্িশ্তিক ও কাকলী, নি চতুঃশ্রুতিক হইয়া এই স ও নি, 
শুদ্ধ সও নি-র তুলনায়, 'সাধারণ্য অর্থাৎ তুল্যাবস্থা হয়; একারণ সঙ্গীতভ্ঞেরা! এই কাকলীর 


২৭৪ গীতত্র সাঁর_-১মভাগ, পরিশিষ্ট ] 


কাকলী-সাঁধারণ আখ্যা দিয়া থাকেন । অস্তর-গ হইলে, গ ও ম স্বরঘয়েরও এইরূপ তুল্যাবস্থা হয়,.. 
এক্সন্য অন্তরের অস্তর-সাধারণ আখ্যা হয় । কাঁকলী-নি, ব! কাকলী, অথে শুদ্ধ (২৭২ পৃষ্ঠা দেখ 


সংগীত-রত্বাকরোক্ত শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের নক্স| | 
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শুদ্ধ গ ওনি শ্বরঘয়ের প্রত্যেকের নাম দ্বিশ্রতিঃ, কাকলী-নি কে কক বা ক্রি 
নি, ব্রিক্রতিঃ-গকে সাঁধারণ-গ, সংগীত রদ্বাকরে শ্বরগুলির এরূপ নামকরণও স্থল বিশেষে 
হইয়াছে ।* 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৭১ 
রাগবিবোধে বর্ণিত বিকৃত স্বরের নক্সা! | 





১২টি বিকৃত বর, এবং তনাধ্যে ব্যবহৃত ৮, ১৫,'৩ ২১ 


ূ প্রাচীনতর শান্ত, যথা সংগীত-রভ্ভাকর, অনুযায়ী | রাগবিবোধ মতে দেশী রাগে 
ূ 
| 


--_| শ্রুতিস্থ অতিরিক্ত ৩টি, এবং 


টার পৃথক পৃথক ধ্বনির প্রকৃত ৭টি অভিনব নাম যুক্ত ৫টি বিরত 
রি 
ঘি 











বিকৃত " স্বর, এবং তাহাদের স্বর, এবং তাহাদের 
সবরের সহিত 1. রী উনি 
র অভিন্ন ধরনির ৫টি প্রাচী সংজ্ঞা, রা রাগবিবোধে তাৎকালিক শানে ব্যবহৃত 
দিনার ভরি রাযি রাযি ব্যবহৃত তিনিও, আত | তা 
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রাগবিবোধের ১/২৩-৩৫ আর্ধা সমূহে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর যেবূপ বর্ধিত হইয়াছে, তাহা 
উপরোক্ত নম্মায় দেখান হইল। 


২৭২ গীতসৃত্রসার---১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


অবস্থা হইতে পরিবর্তন হইয়া নি ও স এর উপরোক্ত অবস্থানকে এবং অস্তর-গ বা অন্তর 
অর্থে উপরোক্ত (ক্রিশ্রুতি) গ, ্যুত) ম, ও (চত্ুঃক্তিক) প, ইহাদের উপরোক্ত বিক্কৃত 
অবস্থানকে বুঝায়। পরবর্তি ১৪৮ শ্লোকের অথ? আমি এইরূপ বুঝিয়াছি £_মধ্যম- 
সাধারণ, মধ্যমগ্রামের অন্তর্গত । সাঁধারণন্বয় অর্থাৎ ড় ও মধ্যম-সাধারণ উভয়, কৈশিক 
নামে 'আখ্যাত হয়; কেহ কেহ উভয়কে গ্রামপাঁধারণ বলিয়া থাকেন! ফড়জ ও মধ্যম- 
গ্রামের সহিত তুলনায় উভয় সাধারণের প্রভেদ, কেশাগ্রের স্তায় সুক্ষ, এই অধুত্ব অর্থাৎ, কত 
হইতে কৈশিক সংদ্ঞ। হইয়াছে । 

পূর্বে ২৫০, ২৫৪-২৫৮ পৃষ্ঠায় বর্ণিত ষড়জ গ্রামের হ্বর সপ্তক; সঙ্গীত বত্বাকর, রাগ 
বিবোধ, ইত্যাদি প্রাচীন শান্ত্রমতে, শুওয্ক সরল । শুদ্ধাবস্থায়, স্বর বিশেষের স্বীয় সন্পিকটস্থ 
অন্তান্ স্বরের সহিত যেরূপ অবস্থান আছে, তাহার পরিবর্তন হইলে, এ পরিবন্তিত অবস্থানযুক্ত 
স্বরকে বিব্রত স্বন্সর বলে। সংগীত রত্বাকর, ও অন্ান্তি প্রাচীন শাস্ত্র অনসারে এ বিকৃত 
স্বর ১২টী, তাহা নক্সায় প্রদর্শিত হইল । রাগবিবোধ, সংগীত পারিজাত ইত্যাদি পরবন্তি 
গ্রন্থে বিকৃত স্বর কিছু কিছু অন্ত প্রকারে প্রদর্শিত হইয়াছে । রাগবিবোঁধ বর্ণিত বিরুত স্বরের 
অবস্থান-এ বিষয়ক নক্সাঁয় প্রবর্শিত হইল । 

শীতসুত্রসারে ২য় পঃ, ১০পৃঃ টিপ্লনীতে, যাহাকে সুর বলা হইয়াছে, সংস্কৃত সঙ্গীত শান্ত 
তাহারই নাম (সঙ্গীতের) স্বর । এই পরিশিষ্টে তী একই অর্থে স্বর ও সুর শব্ধ ব্যবহার 
হইক়াছে। বাঙ্গাল! ভাষায়, গানের ব। গতের সুর ( ৮806১ 10619 ), যন্ত্রে স্বর মিলান 
( £07108 ) এই অর্থেও সুর শর্ষ ব্যবহার হয়, এ অর্থেও এই গ্রন্থে, ও পরিশিষ্ঠে, স্থর 
শঙ্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে । 

বগিতে শে বিরক্ত স্বর । পুর্বে বলিয়াছি (২৪২পৃঃ ) সোমনাথ, সংগীত 

রত্বাকর ইত্যার্দি প্রাচীন শাস্থান্থঘাঁয়ী ১২টি বিরত স্বরের অন্ুনরণ করেন নাই। এ ১২টির 
মধ্যে, অচ্যুত-স, চতুঃশ্রুতিঃরি। অচাত-ম, চতুঃঞতিচপ, ও চতুঃআতিতধ। এই ৫টি যথাক্রমে শুদ্ধ 
স,রি) ও ম, মধ্যম গ্রামের ত্রিশ্তিপ, ও শুদ্ধ ধ, ইহাদের সহিত সমক্রুতিতে স্থিত অর্থাৎ 
সমধ্বনির, ইহা দেখাইয়া সোমনাথ বলিয়াছেন ইহার পৃথক নয় । রা বি* ১।২৬ ওটী )%। 
এ ১২টার মধ্যে পৃথক পৃথক ধ্বনির বাকি ৭টীকে প্রকূত বিরুতস্বর বলিয়া! গ্রহণ করিয়া "চাহা- 
দের তিনি নূতন সংজ্ঞা! দিয়াছেন ( রা” বিণ )২৩-২৫ ও টি)। এতত্ডিনন দেশী রাগে ব্যবহৃত 


পর াএস্পন 


+ ইহার অর্থ--রগবিবোধ, বিবেক ১, আধ] ২৬ ও টীকা। সংক্ষেপে লিখনার্থ এইরূপ, ও নিক়্লিখিত 
চিহ্ন ব্যবহৃত হইল, বখা--স* র* ১1৩।৩৮, ইনার অর্থ, সংগীত-রতুকর, ১ম অধ্যায়, ৩য় প্রকরণ, ৩৮ শ্লোক ; 
সণ রও কঃ পুঃ, লিং তৃট টীঃ_সংগীত-রক্কাকর, পূর্ববো্জ কলিকাতায় প্রকাশিত পুপ্তক, ও তাহার সিংহডূপাল 
কৃদ্ধ টাক) স০ র০ পু$ পুঃ ও কলি টা০ অর্থ পূর্বোজ পুণার প্রকাশিত সংগীত-রক্কাকর, ও তাহার কল্লিনাথ 
কৃত্ধ টাক! । এ গ্রগ্রস্থের এইরূপ অন্যান্ত সন্কেত, ও অস্থান্ক গ্রস্থেরও এইরূপ সাঙ্কেতিক চিহ্ন বাবহত হই । 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৭৩ 


বলিয়া, সোমনাথ আরও ৮টা বিকৃত স্বরের উক্তি করিয়াছেন (রাণ বিৎ ১২৯৩২ )) তন্মধ্যে 
৮, ১৫, ও ২৯, শ্রুতিতে স্থিত যথাক্রমে চতুঞ্তিঃ-রি, যট্শ্রুতিঃ-ম, ও চতুশ্রতি-ধ, এই তিনটি, 
প্রাচীন শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর হইতে পৃথক, এবং এই ৮ টির মধ্যে বাকি ৫ টি, অর্থাৎ পঞ্চ ও 
ষটশ্রুতিঃ-ধ, পঞ্চ ও যট্আতিঃ-রি, ও ষট্শ্রুতিঃ-গ, ইহারা যথাক্রমে শুদ্ধ ও কৈশিক-নি, শুদ্ধ ও 
সাঁধারণ-গ, ও শুদ্ধ ম, এই ৫ টির সহিত পৃথক নয় একই, কিন্তু সংক্ষেপে শাস্ত্রে ব্যবহার 
করিবার জন্য এই অভিন্ন ৫টি, ও পূর্বোক্ত পৃথক পৃথক ধ্বনির ৩ টি, দেশী রাগে ব্যবহৃত 
এই ৮টি বিকৃত স্বরের, তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম এইরূপ সংজ্ঞা দেওয়া হইয়!ছে সোমনাথ এইরূপ 
বলিয়াছেন (রা* বিৎ ১/৩০-৩২ ও টী)। সোমনাথ বর্ণিত বিকৃত স্বরের, সংজ্ঞা ও শ্রুতির 
. মধ্যে অবস্থান, এতদ্বিষয়ক নঝ্সীয় প্রদর্শিত হইল । এই নক্সা হইতেই প্রতীয়মান হইবে যে 
সংগীত-রত্বাকরোক্ত ১২টি বিকৃত স্বর্েের অন্তর্ভত চতুশ্রতিঃরি, ও চতুক্রুতিঃ-ধ, এবং রাগ- 
বিবোধে বর্ণিত দেনীরাঁগে বাবহ্ৃত ৮টি বিকৃত শ্বরের অন্তর্গত চতুঃশ্রুতিঃরি ও ধ। ইহারা এক 
নয়, পূর্বোক্ত প্রাচীন চতুঃশ্রুতিঃ-রি ও ধ, শেষোক্ত বিরুত স্বরদয় হইতে এক এক শ্রুতি 
থাঁদে অবস্থিত। দেশী সঙ্গীতের ব্যবহার অনুবায়ী মৃছ স, ম, ও প স্বরত্রয়কে, সোযনাথ, যথা- 
ক্রমে নি গ ম ত্রয়ের বিকৃতি বলিয়া, তাহার যুক্তি স্বরূপ বলিয়াছেন যে, ব্যবহারিক দেশী 
সঙ্গীতে স ও প স্বস্ব চতুর্থ শ্রুতির স্থান ত্যাগ করে না*। এই ভাবে সও পকে অচল 
রাখিয়া, বিভিন্ন রাগে, কোন কোন স্বর ব্যবহৃত হয় তাহা প্রদর্শন, ও কত প্রকার ঠাট সম্ভব 
হঈতে পারে তাহার তালিকা করিবার জন্য, সোমনাথ বিকৃত স্বর সমূহকে নিয় লিখিত স্বরের 
ভেদ খ্বরূপ প্রদর্শন করিয়াছেন ও তাহাদের নিয় লিখিত সংখ্যা দিয়াছেন £--খষভের 
ভেদ-_- ১) তীব্র বি, (২) তীব্রতর বি, (৩) তীব্রতম বি) গান্ধারের ভেদ-_-(৪) সাধারণ গ, 
(৫) অন্তর গ, (৬) মুছু ম, ৭' তীব্রতম গ; মধ্যমের ভেদ-(৮) তীব্র ম, (৯) মুছু প; ধৈবতের 
ভেদ-_-(১*) তীব্র ধ, (১১৯ তীব্রতর ধ, (১২) তীব্রতম ধ,) নিষাদের ভেদ-_(১৩) কৈশিক নি, 
(১৪) কাকলী নি, (১৫) মু ম (রাঁৎ বিৎ ৩1১৭ ও টী)। এই ১৫টী ভেদের মধ্যে, (৩) তীব্র- 
তম রি, ও (৪) সাধারণ গ অভিন্ন, এবং (১২) তীব্রতম ধঃ ও (১৩ কৈশিক নি অভিন্ন 
(২৭১ পৃঃ নঙ্কা দ্রষ্টব্য )। 

ইহা হইতে বুঝা ষাঁয় যে সংগীত-রত্বাকরের কালে স ও পস্থানছ্যুত হইয়া বিকৃত হইত। 
এবং আধুনিক ভারতীয় সঙ্গীতে, পদ এর সম্পর্কে অন্যান্ঠি স্বরের অস্তিত্ব,” € ১১৬ পৃঃ), 
এই ভাবে স যেরূপ আদর্শ স্বর হয়, তখন তাহা হইত না। _সোমনাখের কালে সওপ এর 


চা ক্ষত লা 2০ পপি ৬ ৮৯ ৯৯৮০৯ শ্দি 


্ ঘি বরবর্স্নিক্ধাবী অবীস্নিক্যানাঁ মতজবচ্সঅঘৃত্বল।লালম সাীরিবিজনল- 
সম লহাদি লঘা হ্জীন্্থা অভজনশন্বনঘী: ব্যব্বন্ন্রঘস্থৃলিন্যানাহুছ্লান্‌ বন্র্রনীযন্আালালঘি অভজল- 


অনঘন্মলালা আহত লিখাহলমাখাবললম্মলনঈবব ব্যবস্াহ্রক্লা লিনলালালিব মিজলললিস্তী্ী। 
হা জিও 118, ভী০। 


২৭৪ গীতস্ত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


স্থানচ্যুতি অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল, এবং তাহার সময়ের ব্যবহারিক সঙ্গীতে স ও প অচল 
রাখিয়া, বিভিন্ন ( দেশী ) রাগের ঠাটের প্রপ্ণোজন অন্ুদারে, অন্ঠান্ঠ স্বরগুলির বিকৃতি করা 
হইত। প্রাচীন শাস্ত্রের সহিত ব্যবহারের বিরোধ হুওয়ায়, সোমনাথ ব্যবহার অনুযায়ী 
রাগের ঠাট ও তাহার শাস্ত্র রচনা! করিয়া রাগবিবোঁবে লিখিয়াছিলেন । গ্রীতস্বত্রসার লেখক, 
সস্থানচ্যুত হওয়া সম্বন্ধে যে সকল সন্দেহ করিয়াছিলেন, (১১৬ পৃঃ) এস্থলে তাহার 
মীমাংসা হইল, এবং দ্বাদশ বিকৃত শ্বর প্রাচীন সংগীতেরই উপযোগী ছিল” (১১৭ পৃঃ) 
তাহার এই উক্তি যে সঠিক, তাহার প্রকৃষ্ট প্রমাণ পাওয়া গেল। 
ক্লে।সমনাখ ক্রত জেল প্রস্তাল্লে্র হিস ন্ব | উক্ত ৩৪, ও ১২১৩ স্বর 
(ভেদ)অভিন্ন হইলেও, প্রথমতঃ ১৫টি ভেদ ধরিয়াই পোমনাথ স্বর প্রস্তারের হিসাব করিয়াছেন) 
পরে পুনরুক্তিগুলি বাদ দিয়াছেন । তাহার কৃত স্বর প্রস্তারের হিসাব এইরূপ £-- ৭টি শুদ্ধ 
স্বর লইয়া, অর্থাৎ শুদ্ধ সরি গম পধ নি এই স্বর সন্নিবেশ হইল একটা প্রস্তার। এঁ৭ টির 
মধ্যে ৬টি শুদ্ধ বজায় রাখিয়া, একটি শুদ্ধ স্থলে একটি বিকৃত স্বর বসাইলে, যথা রি স্থলে ১ ২, ৩, 
তীব্র, তীব্রতর বা তীব্রতম রি, ও বাকি ছয়টি শুদ্ধ স্বর লইলে, ৩টি প্রস্তার হয়, এই ভাবে এক 
ভেদ প্রস্তার ১৫টি হয়। এই ভাবে টি শুদ্ধ রাখিয়। বাকি ২টি বিকৃত করিয়া! ছিভেদ প্রস্তর 
৮৯টি হয়, কিন্ত পূর্বোক্ত (৩) ও (৪) এবং (১২) ও (১৩) অভিন্ন, একারণ ৩৪ ও ১২1৯৩ 
এই দুইটি দ্বিভেদ হইতে পারেনা, ও ৮৯ টি দ্বিভেদের মধো এ দুই টির পুনরুক্তি হইতেছে । 
সোমনাঁথ, পরে এই অতিরিক্ত সংখ্যাগুলি বাদ দিয়া সঠিক সংগ্যা আনয়ন করিয়াঁছেন। 
স্বর ভেদুলির, পূর্বোক্ত ১ ২। ৩ -*.-*, । ১৫, যে সংখ্যা নির্দিষ্ট হইয়াছে, এ ভেদের সংখ্যা 
সাঁজাইয়া, তালিকা করিয়া, ও গণিত অন্ুবাঁয়ী হিসাঁৰ করিয়া, সোমনাথ দেখাইয়াছেন যে, 
পূর্বোক্ত নিভেদ প্রস্তার ১ট হইয়াছে, তাহা ছাড়া একভেদ প্রস্তার ১৫টি হয়, দ্বিভেদ 
প্রস্তার ৮৯, ত্রিভেদ প্রস্তার ২৬১, চতুভে্ প্রস্তার ৩৭৮, পঞ্চভেদ প্রস্তার ২১৬, 
ইহার পর আর "টি বা ৭টি স্বরের ভেদ হইতে পারে না, কারণ সওপ এর ভেদ 
( স্থানচ্্যুতি ) নাই । এই ভাবে সোমনাথ মোট ৯৬০ প্রকার প্রস্তার দেখাইয়াছেন ( রা* ৰিৎ 
৩। ৮-২৩)। পরে পুর্বোক্ত (৩) ও (9 এবং (১২) ও (১৩) ভেদ অভিন্ন হওষায়। উক্ত 
প্রস্তার সংখ্যার মধ্যে পুনরুক্তির জন্ঠ কতকগুলি অতিরিক্ত প্রস্তার ধরা হইয়াছে । এ অতি- 
রিক্ত প্রস্তার--দ্বিভেদের মধ্যে হ টি, ত্রিভেদের মধ্যে ১৭টি, চতুর্ভেদের মধ্যে ৪৬টি,* পঞ্চভেদের 
মধ্যে ৪০টি, মোট পুনরুক্ত (অতিরিক্ত ) প্রস্তার ১০৫ টি। পূর্বে প্রাপ্ত ৯৬০- প্রকার প্রস্তার 
হইতে এই ১০৫টি পুনরুক্তি বাদ দিয়া প্ররুত প্রস্তার সংখ্যা ৮৫৫টি সোমনাথ দেখাইয়াছেন 
( রা* বিৎ ৩২৪ ও টীঃ1) 


০ 


| মুদ্রিত রা» বি* ও২৪ টাকাদ “যটচত্বারিংশদুত্তরসপ্তশতানি 4৪৬” এই পাঠ আছে। এ সলে প্রদত্ত 
অন্তান্থ সংখ্যার হিসাব অনুসারে ৪৬ সংখ্যাই হয়। মুতরাং উক্ত পাঠ স্কুল, “বট্‌চত্বারিংশৎ ৪৬" এই পাঠ 
হুইফে। 





প্রা্ীন গ্রাম, বিরুত শ্বর ইত্যাদি। ২৭৫ 


ক্্েল। হিসাব ও তালিকা দ্বারা প্রদর্শন পূর্বক, এ ৮৫৫ প্রকার প্রস্তারকে 
সৌমনাঁথ মেল, আখ্যা দিয়াছেন, এবং উক্ত ৯৬০ সংখ্যার মধো ১০৫টা অশ্শান্থীয়। এবং এ 
৮৫৫টি মেল শাস্ত্রীয় বলিয়াছেন । তন্মধ্যে প্রসিদ্ধ যেল বলিয়! ২৩টি মাত্র মেল, তিনি রাঁগ 
গঠন জন্য ব্যবহার করিয়াছেন, ও এ ২০ টির মাত্র ব্যবহারিক প্রয়োগ করিয়াছেন । মেল 
অর্থে সোমনাথের কালে ভাষায় াঁউ বলিত (রা* বি“ ৪1 ১ টীঃ)। আমরা, ঠাট বলিতে 
যাহা বুঝি কতকটা তাহা হইলেও, মেল ও ঠাট ঠিক এক নয়, কিঞ্চিৎ প্রভেদ আছে । একটি 
রাগ, স্তর, বা গতে, শুদ্ধ ও বিকৃত যে কয়টি স্বর লাগে সেই স্বর সমষ্টির নাম মেল। রাগে 
ব্যবহৃত, শুদ্ধ, বা কড়ি কোমল স্বর সমষ্টির নামও ঠাট, কিন্ত আআ্রুনিক্ক প্রত্যেক 
ল্াগেল 1টে, ওল শবল্রজেব্র জ্বুক্র, অর্থাৎ স অস্ঠান্ত স্থরের নেতা, এই স এর সম্পর্কে 
অন্যান্য স্বরের অস্তিত্ব, এবং এই স এর ভিত্তিতেই, স, ও অন্যান্ঠ স্বরের উদারা, মুদাঁরা, বা তারা 
সপ্রকে আরোহণ বা অবরোহণ হয় ১০--১৩, ১৫, ১১৬, ২০৭ এ ২০৯ পুঃ)। প্রাচীন কালে স, 
প্লরূপ প্রত্যেক রাগের খরজ সুর স্বরূপ ব্যবগত হইত না। যে স্বরের বহুল প্রয়োগ তাহার নাম রর 
অসহস্ণ ত্বক্র১ তাহা ছাড়া গ্রহ স্বর, ও হ্যাঁস স্বর (২১০ পৃঃ) এই তিন প্রকার সুরের প্রাধান্য 
তৎকাঁলে ছিল, এবং সোননাথ €র্থ বিবেকে, বিভিন্ন রাঁগের লক্ষণ বর্ণনায়, রাগের মেল মধ্যে, 
কোন কোন্‌ স্বর গ্রহ, অংশ, ও নাস স্বর, তাহার বিবরণ দিয়াছেন । প্রত্যেক রাগে স, খরজের 
সুর, বা খরজের সুর বলিয়া কিছু, তৎকালে ব্যবহার ছিল না। আধুনিক প্রত্যেক রাগের 
ঠাই, সেতার আদি যন্ত্রের বাঁদন গ্রথা অন্কষারে, সখরজে গঠিত, এ কারণ কড়ি ও কোমল 
স্ুর গুলির ওজোন অনিশ্চিত (২৬, ২৭, ২১৫ প্ুঃ ১, এবং শুদ্ধ স্থব ষৃক্ত গ্রাম, প্রথম শিক্ষার্থী- 
দের সহজ সাঁপ্য হইলেও, কড়ি মৌল যুক্ত ঠাঁট অভ্যাস করা কঠিন হয়, কিন্ক মুখে মুখে ও 
সকল রাগ অভ্যঁদ করা তত কঠিন হয় না (২০৭ পৃঃ) এই সব উল্লেখে গীতসুত্রপারকার 
দেখাইয়াছেন যে, প্রত্যেক ভীউ, জন খল্রজে হক্স্নীস্্ অনেক আাগের 
প্রচ্তলিত লীউ অত্সাভ্ডাজিক্ক হইন্সীচ্ছে(২০৭পৃঃ এবং তিনি স ছাড়া অশ্ঠান্ত 
স্বরকে খরজ স্বরূপ ব্যবসার করিয়া,ও কয়েকটি মুঙ্ছনাকে ঠাট স্বরূপ বাবহার করিয়া, ২০৯,২২০পৃঃ) 
কএকটি রাগের স্থা দাঁবিক ঠাট আবিষ্কার করিয়াছেন, এবং কি ভাবে এরূপ স্বাভাবিক ঠাঁট 
স্থির করা যায়, তাঁহার আভাস দিয়াছেন । খাগবিবোধ, সংগীত-রতাকর ইত্যাদি গ্রন্থে বর্ণিত 
প্রাচীন ব্যবহার দৃষ্টে, & ভাবে আরও অনেক বাগের স্বাভাবিক ঠাঁট আবিষ্কার হইতে পারে, 
কিন্ত প্রাচীন শুদ্ধ ও বিরুত স্বর প্রথনকার শ্বর হইতে ভিন্ন! প্রাচীন সকল স্বর কি ওজোঁনের 
(969) ) তাহা স্থিরীকৃত না হইলে প্রাটীন গ্রাম, মুর্ছনা, মেল ইত্যাদি বুঝা! যাইবে না এবং 
তন্ষ্টে আধুনিক রাগের উন্নত প্রণালীর ঠাট গঠনও সম্ভব হইবে না! শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর- 
গুলিই গ্রাম, সুঙ্ছনা, মেল ইত্যাদির ভিত্তি । শুদ্ধ ও বিরুত শ্বরগুলির স্বরাস্তর অর্থাৎ শ্রুতি 
অস্তরগুলির ওঞোনের আধুনিক হিপাঁবের মাঁপ বাহির করিতে পারিলেই প্রাটীন গ্রাম ইত্যাদি 


২৭৬ গীতহৃত সার--+১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


বুঝা যাইবে । শ্রুতি অন্তরের আধুনিব ভিসাঁবে মাঁপ কি, তাঁহা দেখানের উদ্দেশে এই কয়টি 
প্রস্তাবের অবতারণা! করিয়াছি। পরে এই মাপের আলোচনা করিব। সঙ্গীতের গ্রাম, 
্ছনা, . ইত্যাদির উৎপত্তি ছাড়া, কতক কতক প্রাচীন গ্রস্থে, ব্যবহারিক সঙ্গীতও, দেখিতে 
পাইয়াছি, এক্ষণে সেই বিষয়ের কিঞিৎ আলোচনা করিব । 


জ্র্িনপ্শিতি লিশ্িতভ প্রীল্ীন্ন শনঙ্গীতভ। পূর্বে (২৩৬ ও ২৩৭ পৃঃ) 
গীতহৃত্রসার লেখকের ও ঠাঁকুর নবাব অলী থাঁর মত উদ্ধাত করিয়া দেখাঁইয়াছি যে প্ররুত 
শ্বরলিপি অভাবে প্রাচীনকালের গান কি গৎ কোন গ্রন্থেই নাই । যখন ক্র কথা লাঁখিয়াঁ 
ছিলাম, তখন সম্পূর্ণ সংগীত রত্বাকর ও রাঁগবিবোধ গ্রন্থ সংগ্রহ করিতে পারিনাই । অনেক 
চেষ্টায় &ঁ ছইটি মৃদ্রিত পুস্তক সংগ্রহ করার পর দেখিতে পাইলাম যে, রাগবিবোধে ২২১ 
প্রকার অলঙ্কার চিহ্ন যুক্ত, কিস্ মাত্র! চিহ্ন বিহীন, বীণাঁয় বাদনোপযোগী ৫১টি রাগের 
আলাপের স্বরলিপি আছে । সেতার, একাজ, বীণ ইতাদি তারের যন্ত্রে ষীড়, আঁশ, রুস্তন, 
গমক ইতাদি যত প্রকার অলঙ্কার বাবহারিক কার্যে বাঁদকেরা উৎপাদন করেন, প্রায় 
সমস্ত গুলিরই ন্বরলিপিতে চিহ্ন, ও ব্যবহার, সোমনাথ এ সকল শ্বরলিতে দেখাইয়াছেন। 
অত প্রকীর অলঙ্কারের ব্যবহার যুক্ত আলাপের স্বরলিপি আধুনিক কোন গ্রন্থে বা আধুনিক 
স্বরলিপিতে দেখি নাই । সংগীত-রদ্বাকরে শতখানেক রাগের, শ্বরলিপিতে আলাপ, গৎ্ ও গান 
আছে। উভয় পুস্তকের শ্বরলিপি সাম স্বরলিপি এবং সরিগমপধনি, এই সার্গম 
( শুদ্ধ স্বর) চিহ্ন ব্যবহার হইয়াছে । রাঁগ বিশেষে এ এ শ্বর সমুহের মধ্যে কোন্‌ কোন্‌ 
দ্বর শুদ্ধ এবং কোন্‌ কোন্‌ স্বর বিকৃত, তাহা গ্রস্থাস্তর্গত রাগের লক্ষণ ও অন্ান্ত উপপত্তি 
হইতে বুঝিয়া লইতে হইবে । রাগবিবোপ হইতে তাহা বাহির করা তত কঠিন ব্যাপার 
নহে, কিন্ত সংগীত-রত্বাকরোক্ত উপপত্তি হইতে, এ গ্রন্থে ব্যরহৃত রাগের স্বরলিপির, শ্বরগুলির 
শুদ্ধত্ব ও বিকৃতত্ব স্থির কর!, অনেক সময় খুবই কষ্টসাধ্য ব্যাপার, টীকাঁকাঁর কল্পিনাথ কর্তৃক, 
স্বরলিপি যুক্ত রাগের, গ্রাম নিবূপণের চেষ্টা দু, ইহা বুঝা যাইবে (সণর*২1২।৩১, কল্লি্টী*)। 
প্রাচীন প্রথান্গযায়ী, উভয় পুস্তকে; উর্দ রেখা ( স, রি, গ, ইত্যাদির উপরে খাড়াই ভাবে 
একটি রেখা ) ত্বারা উচ্চ সপ্তক ( তার ), এবং বিন্দুশিরা (স,রি, গ ইত্যাদি দার্গম চিহ্ের 
উপর একটি বিন্দু চিহ্ন) দ্বারা নিয় সপ্তক (মন্ত্র), প্রদর্শিত হইয়াছে । সংগীত-রত্বাকরে 
আলাপের শ্বরলিপিতে মাত্রার ব্যবহার নাই, কিন্তু গৎ ( সণ্র*্এর প্রবন্ধাস্তর্গত করণ; বর্তনী, 
কতকটা গৎ ভেদের ন্যায়) ও গানের শ্বরলিপিতে মাত্রার কোন চিহ্ন না থাকিলেও, কতকগুলি 
স্বর একত্রে সংযুক্ত ভাবে সাঁজাইয়া, এক একটি লঘু ( এক মাত্রা ) বা গুরু ( ছইটি লঘু মাত্রায় 
একটি গুরু ) মাত্র! দেখান হইয়াছে । স,রি, গ, ম, প, ধনি স্বরের এই হত্ব বর্ণ দিয়া 
লেখায় লঘু, এবং সা, রী, গা? মা, পা, ধা। নী এই দীর্ঘ ক্বর চিহ্ন ত্বারা গুরু কাল দেখান 
হইয়াছে, কিন্তু সকল ক্ষেত্রেই যে এ নিয়ম রক্ষা হইয়াছে তাহা নহে। প্রত্যেক" মাত্রার 


প্রাচীন গ্রাম, বিক্কৃত স্বর ইত্যাঁদি। ২৭৭ 


অন্তর্গত স্বরগুলির অনুপাত, যথা অদ্ধ, সিকি। এক তৃতীয়াংশ মাত্রা, ইত্যাদি দেখান নাই, এবং 
একটি মাত্রার মধ্যে প্রায়ই একটি বা ছুই-টি স্বর, বড় জোর তিনটি স্বর. ব্যবহার হইয়াছে । 
রাঁগবিবোধে অলঙ্কারের চিহ্ন আছে, কিন্তু সংগীত-রত্রাকরে এ সকল স্বরলিপিতে অলঙ্কারের 
বিশেষ কোন চিহ্ত ব্যবহার হয় নাই, আবার রাগবিবোধে শ্বরের স্থায়ী কাল, অর্থাৎ মাত্রা, 
বা তাশের কোন চিহ্ন নাই, এমন কি তালের কোন বিবরণই এ গ্রন্থে নাই। ৮টিলঘুবা 
গুরু মাত্রার পদযুক্ত তালের, প্রত্যেক পদ পৃথক পংক্তিতে সাজাইয়া দেখাইয়া, সংগীত- 
রত্নাকরে কতকগুলি গান ও তাহার স্বরলিপি আছে। এ সকল স্বরলিপি সরল ও সহজ । 
প্রান্জীন্ন ও আ মুনি স্রল্রলি্সি। আধুনিক, স্বরের ওজোন, তাল, মাত্রা, 
প্রত্যেক স্বরের আপেক্ষিক স্থায়ী কাল, বল, লয়, অলঙ্কার ইত্যাদি চিহ্ন যুক্ত পাশ্চাত; 
সাঙ্কেতিকি স্বরলিপি, অথবা বিশাতি সার্গম স্বরলিপির* সহিত তুলনায় এ প্রাচীন সংস্কৃত 
স্বরলিপি, স্বরলিপি (396৮০19) আখ্যা বাচ্যই নহে । কিন্তু অধুনা পুণা! ও বোম্বাই অঞ্চল | 
হইতে, পণ্ডিত বিষ্ণণনারায়ণ ভাতখণ্ডে, পণ্ডিত দত্তাত্রেয় কেনব জোশী গ্রস্তৃতি স্ুধীগণ কর্তৃক 
প্রকাশিত ( রাগে ব্যবহৃত স্বর সমূহের উপপত্তি সহ) রাগের ও অন্ঠান্ত গান ও গতের 
স্বরলিপি, এবং স্বীয় জেটাতিরিজ্ত্রনাথ ঠাকুর মহাশয় কর্তৃক প্রবস্তিত আকার মাব্রিক 
স্বরলিপি, বাহা অধুনাতন বাঙ্গালা সাময়িক পত্রিকায়, ও কোন কোন সঙ্গীত-পুস্তকে প্রকাশিত 
হইতেছে, এই উভয় স্বরলিপিতে, কড়ি ও কোঁমল স্বরের জন্য বিশেষ চিহ্ন ব্যবহার ছাড়া, 
প্রাচান সংস্কৃত স্বরলিপি হইতে বিশেষ কোন উন্নতি সাধন হয় নাই। এই উভয় আধুনিক 
স্বরলিপিতেও অলঙ্কারের বিশেষ কোন চিহ্ন নাই, এবং একটি মাত্রার অন্তর্গত বিভির শ্বর 
সমূহের স্থায়ী কালের, অদ্ধ, সিকিঃ এক তৃতীয়াংশ ইত্যাদি আপেক্ষিক অন্ুপাতের কোন চিহ্ন 
নাই, ভাতখণ্ডে ও জোণী মহাশয়গণ কতক প্রকাশিত উক্ত স্বরলিপি, প্রায় প্রাচীন সংস্কৃত 
স্বরলিপিরই অনুরূপ, উদ্াারা, মুদাঁরা, তারা সপ্তকের চিহ্বের সাঁমান্ত প্রভেদ ও কড়ি কোমল 
স্বরের জন্ত চিহন, এই প্রভেদ মাত্র এই আধুনিক স্বরলিপিতে আছে। আধুনিক ভারতীয় 
স্বরলিপিই যখন এইরূপ, তখন প্রাচীন সংস্কৃত স্বরলিপি উপেক্ষণীয় নহে। যদ্দিও গীতহৃজ্রপার 
১ম ভাগের ২য় সংস্করণ ১৮৯৭ খৃষ্টাব্দে: এবং সম্পূর্ণ সংগীত-রত্বাকর ১৮৯৬ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত 
হয়, তথাপি এঁ সম্পূর্ণ গ্রন্থ, এবং রাগবিবোধ (১৮৯৫ খুঃ প্রকাশিত), মুদ্রিত অবস্থায়, গীত- 
সররসার লেখক তাহার পুস্তক লেখা কালে দেখিয়৷ যান নাই । তিনি ছই এক খানি মাত্র সংস্কত 
প্রাচীন সঙ্গীত পুস্তক দেখিতে পাইয়াছিলেন (খ, ও ১০৪ পৃঃ)। কলিকাতা হইতে প্রকাশিত 
পৃর্কোক্ত সংগীত-রত্বাকর প্রথম অধ্যায় মাত্র, ও সংগীত-পারিজাত, এবং বাঁজা সৌবীক্্রমোহন 
* বিলাতি টনিক্‌ সল্ফা (1০710 5০18 1২০%৭০0 ) ন্বরালপি দৃষ্টে, গীতঙুত্রসারকার বাঙ্গাল! সার্গম 
স্বরলিপি স্থির করিয়াছিলেন । ভাঙতে প্রচলিত শ্বরলিপির তুলনায় এই স্বরলিপিও অনেক উন্নত, এবং ধ্ 


সকল পাশ্চাত্য স্বরলিপির সহিত তুলনাতেই, স্বগায় কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, সংগীত-পারিজাতের স্বর- 
লিপি ও এরপ প্রাচীন স্বরলিপি দুষ্টে, উপক্রমণিকায় 1০ পৃষ্ঠায় লিখিত তাহার মত, প্রকাশ করিয়াছিলেন 


২৭৮ গীতহুত্র সার-_-১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


ঠাকুর কর্তৃক প্রকাশিত সঙ্গীত দর্পণ ও সংগীত-সার-সংগ্রহ, এতদ্তীত, অন্ত কোন উল্লেখ যোগ্য 
মুদ্রিত সংস্কত পুস্তক দেখার, ঠরাহার স্থবিধা হয় নাই । সংঙগীত-পারিজাতে রাগের ব্যবহারিক 
দৃষ্টান্তে, অলঙ্কার, মাত্রা চিন্ধ বিহীন সরিগম ইতাদি শ্বরের, সার্গম চিহ্লযুক্ত, লিপি-মাত্র আছে। 
সংগীত-দারসংগ্রহ পুস্তকে, প্রাচীন সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থ, প্রধানতঃ-স* র*, হইতে সংগ্রহ আছে, 
কিন্তু, কোন্‌ গ্রন্থ হইতে এ পুস্তকের বিষয় বিশেষ গৃহীত হইয়াছে, সেই মূল গ্রন্থের নামোল্লেখ 
সব স্থলে নাই, এবং স্থলে স্থলে সমসাময়িক সংস্কজ্ঞ পণ্ডিতদের দ্বারা কিছু কিছু লিখাইয়া। উদ্ধত 
প্রাচীন উক্তির মধ্যে মধো সন্নিবেশিত করিয়া দে ওয়! হইয়াছে বলিয়া মনে হয় । এই সংগীত- 
সার-সংগ্রহথ গ্রন্থে, প্রাচীন সঙ্গীতের ব্যবহার বুঝিবার উপষোগী সার জিনিষ বিশেষ কিছুই 
নাই, ব্যবহারিক সঙ্গীতের কোন দৃষ্টাস্তও নাই, কেবল উপপত্তিতে পরিপূর্ণ তাহাও থাক্‌ 
ছাড়া ভাবে লিখিত। উপপত্তির কাধ্যিক ব্যবহারের দৃষ্টান্ত, বা কোন রাগ, গান, বা 
গতের স্বরলিপি, এই পুস্তকে নাই | এই গ্রন্থ, ও অন্ান্ত যে কয়টি মুদ্রিত সংস্কৃত প্রাচীন 
সঙ্গীত পুস্তক গীতহ্ত্রসারকার দেখিয়াছিলেন, তন্থৃষ্টে প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্র বিষয়ে, বিশেষ 
তক্কির সঞ্চার হওয়ার সম্ভব লয়, এবং কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্ণায় মহাশয়েরও তাহা হয় নাই । 
এঁ কয়টি পুস্তক মাত্র, এবং পাঁগুলিপিতে লিখিত প্রাচীন প.থি হইতে উদ্ধত, সামান্য সামান্ 
বচন বাছা তাহার দেখা সম্ভব হইয়াছিল, তত্বষ্টেই তিনি প্রাচীন সংস্কত স্বরলিপি বিষরক 
উক্তি (0%* ও ১*৫পৃঃ ইত্যাদি), এবং ৯ম, ও প্রধানতঃ ১২শ পরিচ্ছেদে প্রাচীন সংগীত শান্ত 
বিষয়ক মতামত প্রকাশ করিয়াছিলেন । সম্পুর্ণ স* রণ, ও রা* বিৎ দৃষ্টে আমার মনে হয় 
যে, এ সকল গ্রন্থে স্বরলিপি দ্বারা লিখিত ও ব্যবহারিক দৃষ্টান্ত দ্বার প্রদর্শিত, রাগ সমুহের 
স্বরলিপি গুলি, বদি মাধুনিক কালোপযোগা করিয়া বুঝাইয়া দিয়া, আধুনিক কালের উপযোগী 
লিপ্রি করিয়া দিতে পারা যায়, তাহা হইলে আধুনিক ভারতীয় সঙ্গীতের ভাগ্ডারে অনেক 
ব্যবহারিক সঙ্গীত সংগ্রহ হইতে পারে, এবং রাগ সমূহের লক্ষণ দৃে। দৃষ্টান্ত মাত্র প্রদর্শিত, 
এ দব স্বরলিপি হইতে; এ সকল ব্যবহারিক সঙ্গীতের অনেক বিস্তার সাধন হইতে 
পারে। এ সকল প্রাচীন স্বরলিপির স্বর বথাযথ কে গাহিয়া বা যন্ত্রে বাজাইয়া তুলিতে 
পারিলে, প্রাচীন রূপ হইতে পরিবন্তিত হইয়া, অনেক রাগের আধুনিক রূপ কি ভাবে 
দাড়াইকাছে, তাহার তুলনায় সমালোচনা করিয়া, এ সব আধুনিক রাগগুলির গ্রচলিত ঠাটের, ও 
স্বরলিপি দ্বারা লিখন প্রণালীর, উন্নতি সাধন হইতে পারে । অনেক রাগের প্রচলিত ঠাট 
অন্বাতাবিক বোধে তাহাদের স্বাভাবিক ঠাট উদ্ধার করার পথ প্রদর্শন, গীতস্রসারকার 
করিয়া পিয়াছেন পূর্বে দেখাইয়াছি ( ২৭৫ পৃঃ)। প্রাচীন শাস্ত্র অতি অল্প অংশ মাত্র 
দেখিবার লুযোগ হইলে ও, তিনি স্বীয় প্রতিভাবলে এ রূপ যে সকল জিনিষ ব্সাবিষ্ার 
ক.গয়াছ্ছেন, ও প্রাচীন সঙ্গাও বিষয়ক অন্যান করিয়া গিয়াছেন, পরবন্তিকালে মুদ্রিত ও 
এক।৭৬ প্রাণ “গ।৩ শক হহতে তাহার অনেক জিনিবই এক্ষণে প্রমাণিত হইতেছে, 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত হল ইত্যাদি । ২৭৯ 


পূর্বে তাহা কতক দেখাইয়াছি এবং পরেও দেখাইব । প্রাচীন ব্যবহারিক সঙ্গীতের পদ্ধতি 
ও স্বরলিপিতে লিখিত রাগের প্রাচীন দৃষ্টাস্তগুলি, যাহাতে বুঝিবার সুবিধা হয় তদর্থে জামি 
এই পরিশিষ্টে গ্রায়াশ করিতেছি, এবং প্রাচীন শান্তর বিষয়ক আলোচনার অবতরণা করিয়াছি । 
এক্ষণে প্রাচীন শাস্ত্রের কএকটি পদ্ধতি সম্বন্ধে এ স্থলে কিছু আলোঁচিন! করিব | 

প্রা্টীন্ন আল প্রস্তাজের গ্পক্ষতি ।- সংগীত-রত্বাকরের প্রথম অধ্যায় মার 
দৃষ্টে বহুপংখ্যক তান, লক্ষ লক্ষ কুটভান (১২০ পৃষ্ঠা), ইত্যাদির সংখ্যা নির্দেশের যে কি 
উদ্দেশ্য তাহা বুঝ! যায় না । সম্পূর্ণ স* র* দৃষ্টেও এ সব সংখার কাধ্যিক উপযোগিতা! সম্যক 
বুঝিতে পারা যায় না। রাগবিবোধ দৃষ্টে এ সকল সংখ্যা প্রস্তারের উদেশ্ট দি তাহা অস্কুমান 
করা ষায়। ইতঃপুর্কে দেখাইয়াছি যে ৯৬০ সংখ্যা প্রথমে গণন! দ্বারা বাহির করিয়া, তাহা 
হইতে পুনরুক্তি বাদ দিয়া, সোমনাথ ৮৫৫টি শাস্ত্রীয় মেল স্থির করিয়াছেন, এবং এঁ ৮৫৫টি 
হইতে ২৩টি মেল মাত্র লইয়া সঙ্গীতে কার্তিক বাবহার করিয়াছেন। যখন ২৩টি মেল মাত্র 
বাবহার করিলেন, তখন এ ২৩টি মেলে কিকি স্বর লাগে, তাহার তালিকা দিলেই হইত, 
তাহা না দিয়া ৩৮_-২৪ এই ১৭টি আর্ধা (প্লোক) ও দীর্ঘ টাকা, ও লঙ্গা লগ্থা সংখ্যা তালিকা 
হারা প্রস্তার সাধন, ও প্রথম ৯৬০ সংখ্যার হিসাব, ও তাহ! হইতে পুনরুক্তি বাদ দিয়া ৮৫৫ 
সংখ্যা আনয়ন, এই সব বিস্তৃত বর্ণনার হেতু কি? সোমনাথ বলিয়াছেন যে শাঙ্গ দেবও 
প্রথমতঃ এইরূপ পুনরুক্তি সমেত গণন! করিয়া, পরে পুনরুক্কি হাস করিয়া কূটতানের সংখ্যায় 
হিদাব করিয়াছিলেন, এবং এরূপ ভাবে হিসাব নাঁ করিলে নগ্টো্দিষ্ট গণন1 সিদ্ধ হয় না* 
(রাঁৎ বি* ৩২৪ ও টা)। সোমনাথ আরও বলিয়াছেন যে, মেল নিরূপণ প্রসঙ্গে কৌতুকের 
হেতু তিনি রূপ সংখ্যা প্রস্তার করিয়াছেন (উ ২৫ ও টী)। তাহার পক্ষে কৌতুক হইলেও 
আধুনিক কালে তাহা লোকের মনে খুবই ধীর্ধা উৎপন্ন করিয়াছে । এ ৯৬৭ প্রকার প্রস্তাঁর 
ও তাহার তালিকা, এ সংখ্যা হইতে ৮৫৫ প্রকার মেল, সণ র*তে উক্ত লক্ষ লক্ষ কূটতানের 
হিসাব ও হিসাবের বড় বড় তালিকা ও অস্কপাত, আধুনিক পাঠকদের মনে বিভীষিকা উৎপন্ন 
করিয়াছে। গীতসুত্রসার লেখক, এই সব বিষয়কে পকাল্পনিক বিবরণ দ্বাং1 কেবল গ্রন্থের 
কলেবর বৃদ্ধি হইয়াছে”, (১২৯ পৃঃ) এইরূপ অনুমান করিয়াছেন । তিনি সম্পূর্ণ স*্ র* ও. 
রাঁ* বি* দেখিতে পান লাই। স+ ব্ব* উক্ত অত সংখ্যক কৃটতানের কোন কাধ্যিক ব্যবহার 
শাঙ্গ দেব দেখান নাই, এবং রা বিৎ বর্ধিত ৮৫৫ প্রকার মেলের কাধ্যিক ব্যবহার সোমনাথ 
করেন নাই, তন্মধ্যে ২৩টির মাত্র করিয়াছেন, পূর্কে দেখাইয়াছি। সংখ্যা প্রস্তার সম্বন্ধে রাগ- 
বিবোধের উক্ত কৈফিয়ৎ দৃ্টে মনে হয় যে, উপপত্তি হিসাবে কত প্রকার যেল ও কৃটতাঁন 

& কৃটতাম ছিসাব, লও রণ পু পৃঃ ১1।৫৮-৫৯ (ইক পৃঃ ১৬৫৬)জ্রইহা। পুনরুক্তি বাছে হোট কুটতান 
১৭৯৩০, পুনরুক্কি সহ কূটতান ৬২২৮২ প্রকাবের সিংতূং টাকার দেখান আছে । এই কুটভানের সংখ্যার 


হিসাব প্রসঙ্গে উদ্দিষ্ট ও নষ্ট সংখ্যার ন্স্কপাত, ভালিক! ও গশিতানৃযারী হিসাব, স০ রক: পুঃ ১1৬৬১-৯৪ 
(এ পুঃ পুও ১161৬৫-৬৮ ) ও তৎপূর্ধ্ব ও পরবস্তি গ্লোকে আছে। 


২৮৪ গীতস্ত্র সাঁর--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


সম্ভব হইতে পারে, তাহাই গ্রন্থকারগণ হিসাব করিয়া দেখাইয়াছেন। আরও মনে হয় যে, 
সংখ্যা প্রস্তার বিষয়ক নষ্টো্দিষ্ট নামধেয় হিসাব, প্রাচীনতর় কাল হইতে চলিয়া আসিতেছিল, 
ও শাক দেবের কালে তাহা দুর্ববোধ্য* হওয়াঁয়। তিনি অঙ্ক কষিয়৷ গণিতের হিসাব দ্বারা তাহ 
বুঝাইরা দিয়াছিলেন, + এবং কালে শাঙ্গ দেব প্রদত্ত এ হিসাবও লোকের বুঝিতে অন্থবিধা 
হওয়ায়, সোমনাথ সহজ অন্কপাত ও তালিকা দ্বারা, এ বিষয়ক হিসাবটি সহজভাবে বুঝাইয়া 
দিয়াছিলেন। এখনকার কালের পুস্তক হইলে বীজগণিত হিসাবে (1১5 7100910 
2170 ০০101017910] 0191£978 ) এ মোট সংখ্যা কত হয় তাহাই দেওয়া হইত, অঙ্কপাত 
দ্বারা এ সংখ্যা সাধন দেখান হইত ন1। তখনকার কালে কিন্তু পণ্ডিতদের, অন্ঠের উপর বরাত 
দেওয়া চলিত না, নিজেকেই বক্তব্য বিষয় বুঝাইয়া' দিতে হইত । প্রাচীন এই পদ্ধতি মনে 
রাঁখিলে উক্ত সংখ্যা প্রস্তার, ও মোমনাথ কৃত মেল বিষয়ক হিসাব, বুঝ! কঠিন হইবে না। 

প্রাঙ্টীনন স্বর্ললিসিতে শুক্রস্মল্র িশ্হমাত্র ব্যলহ্দত। প্ুন্ছাত্ত- 
গত উপপ্পভ্তি হইতে ল্লাগেল্স মেল হ্ছিল্প ্ুতিতৈ হইছে । উপরি 
উক্ত বিষয়টি মনে রাখিলে স* র*, ও রাঁ* বি" এ লিখিত স্বরলিপি কিভাবে লেখা, তাহা বুঝার 
স্থবিধা হইবে । উভয় গ্রন্থের স্বরলিপি, শুদ্ধত্বর চিগ্নমাত্র ব্যবহৃত সা্গম স্বরলিপি, ও শ্রস্থাত্তর্গত 
উপপত্তি দৃষ্টে রাগের গ্রাম, মেল ইত্যাদি ঠিক করিতে হইবে পর্বের বলিয়াঁছি ( ২৭৬ পৃঃ) ! 
এক্ষণে রাগবিবোধের স্বরলিপি কিভাবে বুঝিতে হইবে তাহা একটি দৃষ্টাস্ত দ্বারা দ্রেখাইত্েছি। 
রা* বি 0৪৬ স্থানে বসন্ত রাগের আলাপের স্বরলিপি (শুদ্ধন্বর দিয়া) আছে । ইহা হইতে 
সব স্বরগুলিই শুদ্ধ, তাহা বুঝিলে চলিবে না। স্থলে টীকাত্তেই আছে ইহা নিজের মেলে, 
এবং সোমনাথ পূর্বে বলিয়াছেন যে, রাগের নিজ নিজ মেলের যে লক্ষণ দেওয়া লইয়াছে, তদ- 
সযায়ী শুদ্ত্ব ও বিকৃতত্ব বুঝিতে হইবে 18 








* শাঙ্গ দেবের কালে প্রাচীনতর শান্ব দুব্বোধা হইয়াছিল পুর্বে ২৪১-২৪২ পষ্ঠায় দেখাইয়াছি। 

1 স০ রণ পুণার পুশ্তকের স্গিতীক্প পরিশিষ্ট *টি শুদ্ধ স্বরের ২টি, ৩টি, “টি, ৫টি, *টি,ও ৭টি লটয়া প্রস্তার 
করির! সাজাইয়। দীর্ঘ ১২৭পঠ1 ব্যাপী তালিক। দেওয়। হইয়াছে । এসব সংপ্যা। বীজ গণিতের হিসাবে 
সহজেই পাওর়। যার । অবশ্য মুল স০ র0 এর কুটতাঁনের হিসাব বুঝিতে উহীতে সুবিধা হুইবে, কিন্তু এ 
পুত্তকের “ম্পাদক মহাশয়ের! অত পরিশ্রম ও অর্থবায় করিয়া ই তালিকা প্রন্যত ও মুস্ত্রান্কন না করিয়া, বঙ্জি 
স০ রও মূল গ্রন্থের পারিনভাবিক সংজ্ঞ। সমুষ্থের, এ গ্রন্থের গোঁক সংখ্যাস্তক, একটী নির্খণ্ট (17055) লিখিয়। 
ছিতেন, তাহ! হইলে দ০ র* পড়িয়া বুঝিবার অনেক হবিধা হইত । সণ র০ পুঃ পুস্তকের সম্পাদক ও 
প্রকাশক মহাশয়ের! বেরপ পরিশ্রম ও ন্র্থব্যয় করিয়া সম্পূর্ণ স* র9 মুদ্রিত করিয়াছেন তাঙগার জন্য 

তাহার! খুবই ধন্য বাদার্ঘ। এবং আদর1 সে জন্ত চাহাদের নিকট কৃতজ 
$ (হব্যল) স্ব ল ঘা ক্বপীহ দলা সমালকাল ॥ হা বিও এঠহ কী 
$ লিজ লিজ লগ ঘন্তারীরঘাঁন্তান্য য অষ্ঘ ভা: ॥& অবিবদঘখলীলি অইর্খাযাঙ্থা আাঘজারীলী : ॥ 
বাত হিও ঠ18০ পর... হব জল মুনা: লীরঘাঁজা: লীররদলজআজকাম্ম প্র অঙবনথা:......॥ তী: ॥ 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৮১ 


বসন্তের মেল শ্বমেল অর্থাৎ বসস্ত মেল । বসন্ত মেলের বর্ণনা ৩৩৮ ও টীঃ তে এই আছে 
যে পূর্বোক্ত (রাঁণ বিণ ৩1১৭ টী) তালিকায় যে ৮৯ প্রকার দ্বিভেদ প্রস্তার দেখান আছে 
তন্মধ্যে ৫১ সংখ্যক অর্থাৎ ৫1১৪, এই ভেদ প্রস্তার, অর্থাৎ অন্ত ৫টী স্বর শুদ্ধ, ও তৎসহ 
অস্তর-গ, ও কাঁকলী-নি, ইহাই বসস্ত মেল; বসস্ত, টক্ক, হিজেজ, হিন্দোল প্রভৃতি রাগ, এই 
মেল হইতে উৎপন্ন * | ইতা দ্বারা ই & রাগে স. বি, অস্তর-গ, ম, প, ধ, কাঁকলী-নি এই এই 
স্বর ব্যবহার হয় বুঝাইল। বসন্তের লক্ষণ রা বি ৪1১২ ও টীকাঁয় + উক্ত হইয়াছে যে, ইহা সম্পূর্ণ 
সপ্ত শ্বরযুক্ত, স ইহার গ্রহ, অংশ ও গ্যাস স্বর, এবং ইহা প্রভাতে গেয়। তখনকার শুদ্ধত্বরও 
এখনকার শুদ্ধ শ্বর হঈতে ভিন্ন, পূর্কবে বলিয়াছি (২৬২ পৃঃ) । তখনকার এ শুদ্ধ ও বিরুত 
হ্বরগুলি, এখনকার স্বরের ওজনে কি হয়, তাহা স্থির হইলে তবে রা" বি্তে বসন্ত রাগ, ও 
অগ্ঠান্ত ৫০টি রাগের, যে সব স্বরলিপি আছে, "ভাহার উদ্ধার সম্ভব হইবে। প্রাচীন শুদ্ধ ও 
বিকত স্বরের কি ওজন (709) তাঁতা পরে আলোচন' করিব। সৎ র*. ও রাঁ* বিনতে, শুদ্ধ 
্বরযুক্ত শ্বরলিপি দৃষ্টেই তাহা আধুনিক শুদ্ধ মরিগমপধনি এরূপ বুঝিলে ভ্রম হইবে | 
গ্রস্থোক্ত উপপত্তি দৃষ্টে বসস্ত রাগের লক্ষণ ও মেল যেরপ স্থির করিতে হইবে দেখাইলাম, এ 
ভাবে বুঝিলে প্রাচীন স্বরলিপির সঙ্গত বাবহার বুঝা যাইবে । সৎ রণ্এর ১২টা বিকৃত স্বর 
ব্যবহার না হইয়া, রাণ বি এ অভিনব বিকৃত স্বর ব্যবহৃত ভইয়াছে । একারণ, পোমনাঁথ 
অনেক কৈফিয়ত দিয়াছেন, সেই বিষয়ের আলোচনা এক্ষণে করিব । 





₹. হক্সা অন্বন্লঈীল জহিলঘছা ব্ন্লহম্ম জ্াজল্িজা ॥ ক্মজাহভন্পতন্কক্বিজজা ক্িরীললুব্াস | 
নাত জিত হীইচ | তীল্ধা-_ টিক অ ঘজ্ঘঘ্বাম্লল 4৫ অজান্পলতল জক্ঘলি-__খতা হবন্াজীন্লা ঝুলি ॥ 
ক্মহ্মিদ্‌ অহিলনতা: যন্তা ক্ন্দহ্‌: অত্ভ্রাতিলীঘঙ্ক্বলিক্/ী লিনাহ: জানান্িজা ন্ব 411৬ ক্সব্জাল্মল্লাহিল্ঘ | 
জপ্পতক্িলক্সা: ক্বিকীলপলৃহ্র]া: ক্ডিকীন্লদ্থলম্র্ম বাবা: ঘ্ববিলি গাল: ॥ ইত ॥ 

1... আাঁঙজন্যাভদত্তজবী হলধা ত্মলি বিল: নক: | হাচছি০ ৬1২ ॥ তীক্জা-অর্থল: সুক্থ: ভাজন্যান্- 
খস্বজ: অভ্তজবস্থা্সন্ঘা; । ভুলি স্মাল নিন্বকছ্্কীমল | বাল ছুনি প্রা: ॥ ক্স" আজ ॥1২॥ 


; বাঙ্গালাদেশে আধুনিক মাসিক পত্রিকার লেখকের। প্রাচীন শাস্ত্ানুষায়ী রাগের লঙ্গণ বিবরণে প্রায়ই 
এই ভূল করিতেছেন! রাগবিবোধের বসন্ত রাগের স্গরলিপি সাস্কেতিক সূরলিপিতে পরিবর্তিত করিতে গিষ্লা, 
দর উইলিয়াম জোন্স ও উ ভুল করিয়াছেন (07 18617151007 119705 01 11227170148, 0৮ ৪7 
01717 19705) 1 ফল স্টা্তওয়েজ, সাহেবও এই ভুল করিয়াছেন, এবং বমস্ত রাগের মেল বুঝিতে ভ্রম 
করিয়ান্ছেন। উক্ত জোঙ্গ, সাঞ্ছেব কৃত সাস্কেতিক সৃরলিপিত্তে, মূল রাগবিবোধের সুরলিপি অনুযায়ী অলঙ্কা- 
রের চিহ্ন না থাকা য়, স্কাহ বসন্তের ভূল সূরলিপি বলিয়া, ফর ইরা ওয়েজ, সান্কেব নিজে বসন্তের এ প্রার্টীন 
সাগম সূরজিপি, সাক্ষেতিক স্ফজিপিতে পরিবন্তিত করিক্া, সঠিক বসন্ত বলিয়াছেন, কিন্তু বসন্তের উক্ত মেল 
বুঝিতে তুল করার, এবং প্রাচীন শুদ্ধ সুদ্ধ এখনকার হইতে ভিন্ন, তাহা না ধরার, ভার কৃত সযলিশিও ভুল 
হইয়াছে । 56৫ 1455. 07 71517151772 85771 9057825887)8,5 11185, 


২৮২ গীতহ্ত্রসার---১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


হিক্োশ হওস্াম্র ক্মোক্সম্নীথেন্র স্বক্ভি। অভিনব বিকত হ্ধর ও অভিনব 
সংজ্ঞা ও বিকৃতি ব্যবহার জন্য সংগীত-রতাঁকর আদি প্রাচীন শাস্সের সহিত বিরোধ নিবাঁবণার্থ 
সোমনাথ শাঙ্গদেব ও অন্যান্য স্ুধীগণের মত উদ্ধত করিয়া, শ্বীয় মত সমর্থন করিয়াছেন: পূর্বে 
বলিয়াছি (২৪২ পঃ)। এইরূপ বিরোধ নিবারণ, রাগবিবোধ লিখনের উদ্দেশ্ট, সোমনাথের 
উক্তি হইতে (রাঁ* বি ১1৪) পুর্ব্বে দেখাটিয়াছি (২৫৯ পূঃ)1 অভিনব বিরুত ত্বর ব্যবহারের 
প্রমাণ ও যৃক্তিশ্বরূপ সোমনাথ দেখাঈয়াছেন যে-_প বর্জিত কল্পিলে ষড়জ ও মধ্যয, এই উভয় 
গ্রামে সরি গ মধ নি এই ছয়টি স্বর থাকে, তধাধ্য ফড়জ গ্রামে শুদ্ধ ধ ও মধ্যম গ্রামে চতৃই 
শ্রতিঃধ। পবর্ঞিত উক্ত স্বর, নানাপ্রকীরে সাক্জাইলে কএক প্রকারের কটতাঁন হয় । 
যদি শুদ্ধ (তিশ্রতিঃ-ধ) ও চতুঠশ্রুতিঃ-ধ ভিন্ন বজিয়া বিবেচিত ভইত, তাহা ভইলে নিঃশক্ক 
( শাঙ্স দেব) উভয় গ্রামের প বর্ষিত কটতানের পার্থক্য বাঁগিতেন, কিন্ত চ্তিনি 
তাহা করেন নাই, স্ততরাং প্রকারাস্তরে শাঙ্ষদেব এ উভয় ধ অভিন্ন বলিয়াছেন /রাঁৎ বিৎ 
১২৭ ও গী)। তৎপরে সোমনাথ বলিয়াছেন যে ভিশ্রুতিঃ-গ, বা চতুঃশ্রুতিঃ-ধ বলিতে এ এ 
হারের অস্তা শ্রুতির ধ্বনিকেই এ এ স্বর বলা হয়, অস্তোর পূর্বস্থিত বা আদি শ্রুতির ধ্বনিফে 
এ এ শ্বর বলে না. এবং বীণা বাঁদকেরা তত্ত্রীতে (তারে বা সারিকাতে (পর্দীয় শ্বর স্বাপনের 
সময়, অন্তমানে এ বরের অস্তক্তির ধবনি কাঁণে উপলব্ধি রাগিয়াই সেই স্ব স্তাপন করে এবং 
শ্রোতাদের তাহা শরণ করায় । স্বরোৎপাঁদনের সময় বাদক বা গীয়কদের পূর্ব শ্রুতি প্রকা- 
শের কোন উপযোগিতা নাঁই* (বাণ বি* ১1১৮ ভ টী)। পর্কে সংগীত-রত্বাকরের উক্তি হইতে 
দেখাইয়াছি যে. আধুনিক কালের ন্যায় প্রাচীনকালেও, কাণে ত্বরের ধ্বনির উপলকি রাখিয়াই, 
বাদনোপযোগী বীণায় স্বর স্বাঁপন ও বাদন হইন্ত, প্রত্যেক শ্রুতির মাপ লইয়া হইত না (২৫২পুঃ) 
এবং রতি, বর নহে শ্রুতি সংগ্যা ঘারা, শ্রাস্তর মাত দেখান তইত (২৫৬--২৫৮ পুঃী এ 
স্থলেও প্রমাণ হইল যে. আ্রাপলিল্লোপ্প আতভিওও প্রত্যন্ত শ্রভ্ভি স্সম্্ হে, 
শ্রুত্তিস্মম্মুহ- সআঅলাত্তল আতর প্রচ্র্পন্ন জন্য ল্যহ্দতভ্ । 





নকস্ুলগনীচপযান শবখান্কাঁ: ববব্ধবনাস্ুলা বন । 
লল্দান্যান স্ুলিখ জ্যতজিলি বিদ্বিললীব্বাম: 1 হাত ভিত ২) ॥ 
তীজা--.....ক্ষিলিদ্বতুক্ঘুলধী' লি লাঘাকাধিদজাহা: কবছা: জরা যা খ্যহলা ঝ্কা চ্ুলিকাবযাীহ 
স্বযব্াস্থাঁ: শ্রিহলি: স্স্রল: খবন্তষ্ঠ: ॥ ল লগ্মাহাল গলিত খল: ঘুবাঁকু শবদ্যাত্বা: ক্স্িলিকঘি আাঁখাৰ: 
ব্বঙ্দিলীযস্ুলারষ শ্যবলিল চ্লাযাজীন্তগ' | ঘশ ক্মললারযীংদি ॥ অলি আন্স্ুলাধধ হবধাধরফাল 
বিদ্ভিতা: বিষিপ্া: বা বীন্যা: লালা খ্থলি লল: ল্মপ্র' ইদ্মিজা প্াললালল ললীঘ ভাকীহ বা খ.নাসলাই 
বরফ ব্ানরঁলি ॥ লব শার্লি ঘ ॥ লললন দজস্ুলীলালঘি গাম ভতধযীন:। মাহলফলি 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি। ২৮৩ 


অভিনব বিকৃত স্বর ব্যবহার সমর্থনের যুক্তি স্বরূপ সোমনাথ আরও বলিয়াছেন ষে “সেই 
সকল বিরুত স্বর ও অভিনব সংজ্ঞা শান্ত্রবিরোধী নয় কারণ শাঙ্গ দেবও ( সংগীত-রত্বাকরের ) 
বাগ্যাঁধ্যায়ে। লক্ষ্যের ( ব্যবহারিক সঙ্গীতের ) সহিত লক্ষণের (প্রাচীন শাস্ত্রের । বিরোধ 
হইলে,.যাহাঁতে লক্ষ্য বিরোধী না হয় শাস্ত্রের সেইরূপ ব্যাধ্যা করিতে হইবে বলিয়াছেন 
(রাঁ*ৎ বিৎ ১।৩৩), এবং (সৎ র* ) রাগবিবেকাধ্যাস.ব্যাখা কালে (টীকাকার ) কল্লিনাথ 
ষটশ্রুতিক-ম, পঞ্চ ও চতুঃশ্রুতিক রি ও ধন্বরের কথ! বলিয়াছেন” । রাৎ বিৎ ১1৩৪ ও চী)% 
ইহার পর সোমনাথ, হন্ুমন্তের উক্তি হইতেও দেখাইয়াছেন যে, শ্রুতি, স্বর, গ্রাম, জাতি, 
ইত্যাদির (শাস্ত্রীয়) নিয়ম দেশী রাগে খাঁটে না (রাঁণ বিৎ ১৩৫ ওটী)| হ্ুমন্তের বচন 
বলিয়া যাহ! টাকায় সোমনাথ এস্থলে উদ্ধত করিয়াছেন, কল্লিনাথ এ বচন আজনেয় বচন 
বলিয়াছেন (সৎ র* ২২1১৬১ কল্লিৎ টী)। বচনটি এই £_- 
ধা স্মুলব্ৰবযালজান্মাহিলিঘলী ল দ্ি। 
লালাইমবলিক্ক্ছাতা হুক্গীহামাহ্য ল জ্যুলা; ॥ ঝ্তণ হ০ ২1২11 জনিত তী০। হাব 
বিশীঘ ঝম্ম 11২ তীন্ধাযাঁ “লালাহগ্ক বালিগাতা”, কনি দান হল । 
বিভিন (সংস্কৃত) গ্রন্থে স্থানবিশেষে, অনেক সময় একই বচন থাকা দেখ! যায়, এ সব স্থলে 
হয়, একজন শান্্ুকাঁর অপরের বচন লইয়া লিখিয়াছেন, অথবা উভয়েই (প্রচলিত) প্রাচীনতর 
শাস্তবচন লিখিয়!ছেন, ইহাই বুঝিতে হইবে। 





*. উত্ত ৩৩-৩৫ শ্লোকের টাকার সোমনাথ তাহাগ বক্তব্যের প্রমাণ সৃরূপ কতকগুলি প্রাচীন বচন উদ্ধৃত 
করিয়1 দিয়াছেন, কিন্ত সেকালের রীতি অনুসারে মূল গ্রঙ্থের ধায় সংখ্যা) ও গ্লোক »সংখ্যা ছেন নাই। 
তৎকালে মুদ্রন প্রথা ছিলনা, হন্ত লিখিত প.খি ছিল, এবং এখনকার মুদ্রিত পুপ্তকেব ন্যায় তাহা সুলভ 
ছিল না। এখনকার পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের স্তায়, ও পাশ্চাতা ভাবে শিক্ষিত ভারতীয়দের স্চায়, সমগ্র মুগ প্রস্থ 
ন। পড়িয়া, এবং না বুঝিয়, তাহা হইতে বচন উদ্ধত করার রীতি তখন প্রচলিত ছিল না। শাস্ত্রের অনেক 
কথাই, তখন পণ্ডিতদের স্মরণে থাকিত, এবং মুখে মুখে প্রচলিত হইভ, হতরাং উদ্ধৃত বচনের পৃষ্ঠা সংখ্যা 
ব| গ্রোক সংখা।, লা থাকিলেও, মুল গ্রন্থ হইতে তাহা বাহর করা বিশেষ কঠিন ব্যাপার ছিল না, উপরোক্ত 
রা বি০ ১1৩৬-৩৪ টাকায় যে সকল বচন উদ্ধত হইয়াছে তাহা সৎ র০ ৬,৩৩৩, ও ২২১৬১ কলি টাকা 
আছে। যুদ্রিত ন* র০ ও রা বি উত্তয় পুস্তকেই লিপিকর প্রমাদ, ও ছাপানর ভুল আছে, উভয় পুস্তকের 
বচল মিলাইয়। শুদ্ধ করিয়। লইলে, সঙ্গত অর্থ হয়, শাঙ্গদেব, রাগর্ববেক অধ্যায়, (সও র০ ২২৭৭) 
বঙ্গাল রাগের (এই বঙ্গাল মার্শ শ্রেণীর ) সুর সন্্িষেশের, ( প্রাচীন ) শাস্ত্রীয় নিয়ম উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন 
যে, এই রাগের গ্রহ, অংশ, ও শ্থাস ম. পরে দেশী বঙ্গ।ল রাগের গ্রহ, অংশ ও ম্কাসন বলিয়াছেন (সণ ০ 
২1২1১৬২)।  প্রথমোক্ত ধাঁজাল রাগের গ্রন্থ দূর, শাস্ত্রের নিয়মে ম হইলেও ব্যবহারিক কাধো কিন্রী বীণা 
বাঙ্কেরা পকে এই প্রাধান্ত দিয়া থাকে, বাভাধ্যায়ে এই উত্তি করিয়!, এই রাগে শান্কজের সহিত ব্যবহারের 
বিরোধ দেখাইয়া শা দেব প্রথমে বলিয়াছেন যে বাধকেরা| অজানবিজ.দ্ভিত ( অক্ঞানযুক্ত ) হুইরা রূপ করে 
(স০ ০ ৬1৩৩১ ), পরে বলিয়াছেন লক্ষ্যবিরোধী হইলে. যাহাতে লক্ষের (বাবহারিক সঙ্গীতের) দহিত শাস্ত্রের 
বিয়োধ লা! হয়। শাঙ্জের এইরাপ অর্থ কমিতে হইছে (স০ র০ ৬৩৬৩), এই উদ্ভি করিয়া শাস্বার্থ অন্ভবূপ 


২৮৪ গীতস্ত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ । 


অন্তিনব বিকৃত স্বর ব্যবহারের জন্ত সোমনাথোক্ত এই সকল যুক্তি, ও উদ্ধত বচন 
হইতেও বুঝা যায় যে, বন্ধ প্রাচীন কাল হইতেই, কালে শান হইতে ব্যবহারের পরিবর্তন, 
হইয়াছে, এবং পরবস্তিকালের শান্ত্রকারগণ, প্রাচীনতর শাস্থের উল্লেখ করিয়া, তৎসহ তাহা- 
দের সময়ের ব্যবহারিক সঙ্গীতোপযোগী শাস্ত্র রচনা করিয়া দিয়াছেন । 

ফ্ুচকভন্না । শীতহ্তব্রসারকার ঠাট অর্থে, অর্থাৎ ইংরাজিতে যাহাকে 17)006 বলে, এই 
অর্থে, মুঙ্ছনা শব্দ ব্যবহার করিয়ংছেন। এই অথে স-মুর্ছনা। বা রি-মু্ছনা ইত্যাদির আদি স্বর 
(সবি, ইত্যাদি) এ এঁঠাটের [ভত্তি, অর্থাৎ এ প, রি ইঃ স্বরের সম্পর্কে এ এ মুচ্ছনার 
অন্ঠান্ত শ্বরের সম্পর্ক, এবং এ এ আদি শ্বরের ভিত্তিতেই, অন্তান্থ ঘরের উদ্ারা, মুদ্ারা, তারা 
ইত্যাদি সপ্তকে গতি হয় এইরূপ বুঝায় । প্রাচান কালে মুঙ্ছনার আদ স্বরের ওরূপ ব্যবহার 
সব স্থলে ছিল না । তখন ঠাটের খরজ্ের নুর বালয়া কিছু ছিল না, এবং গ্রহ, অংশ, হ্ঠাস 
ইতাদি স্বরের প্রাধান্ত ছল, পুর্বে দেখাহয়াছি ২৭৫পৃ2)। এতঙিন গাতহ্কত্রপারকার আরোহ- 
ক্রমে ৭চি, ৬টি, বা ৫টি স্বরকে, মুচ্ছনা বালয়।ছেন (১৯৮, ৮১৯ পৃঃ/, প্রাচানকালে কিন্ত কেবল 
আরোহকেই মুচ্ছনা বালত না। সংগীত-রস্রাকরে সপ্তশ্থবের আরোহণ ও অবরোহণকেই 





কাএয়] বঙ্গাল রাগ সন্ঘন্ধে উক্ত বিরোধ নিবারণের চেষ্। কারয়।ছেন, ও পরে লঙ্গ) অস্সঘায়ী বঙ্গাল রাগের সং র. 
পাল্নবেশের শাস্থ করিয়াছেন (স) র০ ৬:.৩৩৩-৩৮৩/, পরে বংশ (বাশ) ববনণ করার সময় বংশে (বাশাডে) 
এহ রাগের কিকুপ সর সানবেশ কার! বাজাহতে হইবে তাহার উপদেশ শিক্পাছেন । এ ১:৬৯০-৩৯৪ ) 
ব্যবহারানুধায়া। শাস্ত্র ন) বদলাইয়া, ব্যাখ্যা দ্বাগগা শান্বের অন্যকপ শখ কাঁগয়া, শাস্ত্রের সহিত ব্যবহারের 
স।মঞল্ রক্ষা করার রীত পাশ্চাত্য আহন শান্ত্রেও আছে, হহাকে 15682010097 বলে উস্ত স্থলে 
পজ দেব ব্যাখ্য। ছারা শাপ্তাথ অগ্তকপ কারিয় বাবহারের সাহত শাঞ্পসের সামঞ্জজ গঙ্গার চেষ্া করিয়াছেন, 
1কন্ধ সকল হলে প্রাচাশ শাস্ত্রের ওকীপ দহ্ান রঙ্ষ। কারতে পাঙেন নাহ মুপাতিবগ্াধ্যায়ে একবার আদ 
বংশের (বাশার ) আকাগ, গঠন, হিষ্ের মাপ, হত্যাদি লক্ষণ বণন। করিব! পুর শাঙ্গ দেব বালয়াছেন যে, 
গজনুগতিকের জন্তু এ সব লক্ষপের উন করিয়াছেন, (কন্ এক্সপ মাপের, ও এরুপ মাপে ছিদ্র যুৰ, 
ংশেস (লাশা) ব্যবহার তাহার সনয় দেখ। হাহৃত না, এবং এ লকণ পাশা অভ্যস্ত বাদে ধ্যানর,। একারণ 
তাহা এবশ রপলঁকও নর. ৃ 
ঙ্ছান্বতৃব্স্জবধ সীল্গা: আ।রুধ্লুলুলা ॥ লাল; দহ নু বস্ানালাতালন্কি গুজব: 1 48০ ॥ ছু 

হ্থাস্ুীসা নল জন্।াঘ স্বজন | ম্সললন্ু লনা লল লক্বা্তা লনা: ॥ 88৫ কালার 
বলিজ্ধলল ন্বজবাহাবযন্স: ॥ জাল! ল নু টহল হাকলাঘুঅত্ুতলা ॥ 86০ | প০ ব৯ &|4-- 
০ ॥ 

প্রন্থের অদিদতে নিঞ্জের বংশ পরিচকে, এবং প্রতোক অধ)[য়ের শেষের উ্ি হইতে দখ। যায় থে শাঙ্গ দেব 
ঈ্ীকরপাধিপতি সোঢ়ল দেবের পুত প্রাচীর পদ্ধতি অনুযায়া তিনি সও র) গ্রন্থে অনেক মসয় তৃতীয় 
পুরুষের উন্ি স্রূপ নিজের উক্তি কিয়াছেন। যখ।--উক্ক বচনে “লোঢ়ল কমু ছার! করিত" নিঃশক্ষোহজ 
সঙগাধরে (৬:৩৩৭)। ব্যকি ঞকরণেখর; (ই 5২৬) ত্তে হরপ্রিগ (8৯১), প্রা শিবপ্রিসঃ ( ১৯২০ 
পু? পুঃ), আহ্‌ ্করণেশরঃ (8 ১1৬/০$), প্রা হকরলাগ্রণীঃ (& ১:৬:৫২)) 


প্রাীন শ্রাম, বিরত শ্বর ইত্যাদি । ২৮৫ 


ুচ্ছন। বলিয়া উক্ত হইয়াছে । মুঙ্ছনার স্বরশ্রেণী, নাম, ও ব্যবহ'র, বিভিন্ন শান্ে বিতিররূপ 
আছে। এ স্থলে সৎ রণ শ্বরাধ্যায়ে মুঙ্ছনা, তান, ইত্যাদির বিবরণ, যাহা আছে, প্রধানতঃ 
তাহারই উল্লেখ করিয়া, তৎসহ অন্যান্ঠ শাস্ত্রের এ বিষয়ক বিবরণ ও কিঞ্চিত কিঞ্িৎ. উদ্ধত 
করিব। রাঁগবিবোধে সণ র* এর অনুসরণ করিয়াই, মুর্ছনা ক্রম, শুদ্ধ ও কৃটতানের বিবরণ 
ক্ষেপে লিখিত হইয়াছে । 

প্রাঞ্জীন্ন চলন! সংগীত-রত্বাকর স্বরাধ্যায় (কঃ পুঃ ১1৯-১৪ ও সিংভূঃ টাঃ, 
& পুঃ পুঃ ১৪1৯-১৪ ) অনুপাত নিয় প্রদর্শিত প্রণালী মত, প্রত্যেক গ্রামের প্রথম স্বর 
হইতে আরম্ত করিয়া সপ্তশ্বর, ও গ্রামের & প্রথম স্বর হইতে, খাঁদের দিকের এক একটি স্বর 
হইতে আরম্ভ করিয়া সপ্তশ্বর, এই ভাষে শ্বর সপ্তক লইয়া, তাহাদের আরোহ ও অবণোহণের 
নাম যুঙ্ছনা। ষড়জ ও মধ্যম, প্রত্যেক গ্রামের ৭টি করিয়া মুচ্ছনা *, ও তাহাদের নাম ও 
স্বর প্রস্তার, নিম্নে দার্গম লিপির দ্বারা প্রদর্শিত হইল । মধাম গ্রামের প্রত্যেক মুচ্ছনাতেই 
মধাম গ্রামাভযায়ী প ত্রিশ্রতিক । প্রাীন স্বরলিপিতে এই ভ্রিশ্রুতিক প এর জন্ত কোন 
বিশেষ চিহ্ন ব্যবহার হয় নাই, আমিও নিয়ে  ত্রিশ্রুতিক প, কোন বিশে চিহ্ন দ্বারা 
দেখাই নাই । 

ষড়জ গ্রামের মুর্ছনা 


।১)উত্তরমন্ত্রা-সবিগমপধনি, নিপপম্গরিস | (৫) মৎসরীককৃতা_- 

২)রজনী-নি,সরিগমপধ, ধপমগরিসনি ১ | | রা ধ,নি,সরিগ, গরিসনি১ধ১প,ম১। 
& ূ (৩) অঅ শৃস্তাঁ | 

৩)৬তু ও ধান € ন্লাপা. পর 

হা নি. সরিগমপ.পমগরিসনি ১প১ গম,প,ধ১শি, সবি, রিসনি,ধ,প,ম,গ, | 


প১ধ)নি,সব্রিগম, মগরিপনি, পপ রিংগ,ম,প১ধ,নি,স, সনিঃপ১প,মঃগ রিও । 
মধ্যম গ্রামের মুচ্ছনা 2 
(১)সৌবীরী-মপধনিস”ার১গ+,গ১রি১স্১নিধপম। (৫)মাগী-নি ,সরিগমপধ, ধপমগবিসনি, | 
(২)ছারিণাঙ্বা-গমপননিস১রি১,রি১স ১নিধপমগ | ৬)পোরবী-৭১নি ,সরিগমপ, পম্গরিসনি ১ধ,। 
(৩)কলোপনতা-বিগমপধনিস ১,স ১নিধপমগরি। (৭)জধ্যকা-প১ধ,নি,সরিগম,মগরিসনি ,ধ১প)। 
(৪)গুদ্ধমধ্যা-সরিগমপধনি, নিধপম্গরিস । 





আলাল ক্রহাথ্া আ্বনালালাহীত্ক ম্বাহহীস্কঙ্থণ। মুক্কুললাক্যল ঝালহঘ লা: হান অ্বল তব ॥€1......॥ 
নধ্ঘন্যালজম্বততত ল মৃদ্ফ লা$বম্যঈচঘিলা। অখকাললিভ্বাহাই:: অন্তন্মা দৃত্ডুলা: ল্গলাল্‌ ॥ স্ব০হ০ জ: ভু: 
২২ ॥ লত্যল-হখাল-ব্তিলিল ঘক্জল অনিলা হত্ক্সঘালী মলা মৃত্ডুলা ভজহলন্ত্রা খ্মাবমাতী। 
দিভ্হালাহল্ায ঘমকাধরহত্য এক আবী: । লিআহুলাহস7 অভ্সণ খন্লস্বানতীস্ক: জা: | অন্যান আনু 
হজন্যাহুমীলক্ষ্লা অক্জাজ্ম্যবন্ঞাল হিনান্‌ অস্থ্জাহঘ: অঘজততহ্হালহিলা ত লন্হলিঘাত্থলাহুম: 
নন্তৃ্সনগ্িকঘা: তু লালাহেলত ক্তাধা: (......এ৫২। সি মু: তা: 


২৮৬ রীতচার সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


গান্ধার গ্রামের ৭টি মুষ্ছনার নাম ১১৮পৃষঠায় ব্য, স* র*্-কার বলিয়াছেন যে উহাবা 
ছুর্গে প্রযোক্তব্য এজন্য গাধার গ্রামের এ ৭টি মৃর্ছন। সম্বন্ধে, তিমি আর বিশেষ করিয়া কিছু 
বলিলেন না (স* র« কঃ পুঃ ১৩1২৫-২৬, এ পু প১ ১1৪1২৫--৬)। 

যেমন, এক প্রকার সম্বন্ধ যুক্ত ৭টি শ্বরের নাম, মধ্যম গ্রাঁম। ধারাবাহিক ক্রমে এ সকল ন্বর 
উচ্চারণ, বা বাদনের নাম গ্রাম নয়, সেইরূপ (উপরোক্ত সণ র* মতে । সপ্তত্বরের অরোহণ ও 
ত্মাবরোহণের নামই মুর্ছনা, তছুচ্চারণ বা বাদন ক্রিয়ার নাঁম নহে। মতঙ্ক মতও এইরূপ। 
মতঙ্গ যতে ছাদশ স্বরেও মূর্চনা হয় । নান্দিকেশ্বর মতে দ্বাদশ ম্বরে মুর্চছনা, ও এই মতে 
মঙ্ছনার নাম স* র* এ যাহা আছে তাহাই, কিন্তু আদি স্বর ও স্বর প্রস্তাঁর বিভিন্ন ।*  রাগ- 
বিবোধে সণ র* অন্থযায়ীই মুর্ঘনার অর্থ হইয়াছে, কিস্থ যড়জ গ্রামের ৭টি সূঙ্ছনা মাত্রই 
€ চিন্ন দ্বারা, মন্ত্র, বাঁ মধ্য সপ্তকের স্বর, বিশেষ করিয়। না দেখাইয়া ) তথায় দৃষ্টাস্তহারা দেখান 
আছে, মধ্যম গ্রামের মৃঙ্ছনার দৃষ্ান্ত এ গ্রস্বকার দেন নাই (রাৎ বিৎ ১1৪২-৪৩ ও টি)। 
পুর্বেই দেখাইয়াছি (২৭৭ পৃঃ যে সোমনাথের মতে, তাৎকালিক দেশী সঙ্গীতে ত্রিশ্রুতিক প এর 
ব্যবহার ছিল না। সোমনাথ, রাগের উপপত্তি দেখানর সময় মুঙ্ছনার ব্যবহার করেন নাই, 
মেল ব্যবহার করিয়াছেন । আধুনিক কালে যেমন ঠাট ব্যবহার হয়, সণ র* এ রাগের 
উপপত্তিতে এরূপ মুর্ছনার ব্যবহার হইয়াছে ; তথায় কোন কোন রাগের লক্ষপ দেখানর সময়, 
মুর্ছনার নাম নির্দেশ হইয়াছে, যথা মধ্যমগ্রাম-রাগের সৌবীরী মুর্চনা (সৎ র* ২২1৬৮ ), 
গান্ধার-পঞ্চম-রাগের হারিণাস্থা মৃর্ছনা / ত ২২/১০৪)। এ সবস্থলে কোন্‌ গ্রামের মূর্না 
তাহা বুঝা ধায়, কিস অনেক স্থলে, ষড়জাদি মুর্চনা (থা, শুদ্ধ সাধারিত রাগে, সৎ র* ২২২৯, 








₹...হহাব্যালর লুক্ছ্লান্ব ললাহীস্কাহবীক্কক্ষঘায়া: কিযাযা ছুন্ঘ্ৰাঙ্গ' লন ( ললঙ্ল ) যপ্রা-_ 
“থ্বাহীত্বব্যাববীদ্বষ্বলক্য ফ্লহঘসন্ধল্‌। লুল্ফলা আন্ললাত্য' ক্কিহিতীঘ লনিন্বন্যলা:” স্তবলি। হাপালা 
বরবাহ্ালিণাননন্তব্বম্, ফাতকরকবাহ্থালদি লুক লাল ললক্ীল সলিদাবিলল 1... ও হ০ জ: তব: 11ই।২ 
ঝি ল্: তী:1... দলবল ল রাহৃজকরহলুক্ছলা ভঙ্জা:। “ভ্হালী অল্সব্যামি ক্বাহক্গবহ লুজ লা: 1” 
সনি ।...নাহ্ছিকতগহন্যাথাগ্দ্_হাকক্রত্রবন্ন্মলা ক্সালব্যা লৃক্্ লা বু; | অহ্লাআাবিঝিক্াগ্থ লাহ- 
কন্তাবিন্তিস্” খুলি ॥ নাস্বীযন্_খলিভ্তহিললথখলিবহিব--ভকব্জেন্তা 18 লিমহিলজদএলিজহিরক 
সাহক্লী ৪২9..১,.. ঘখলিল্ুহিললমখলিঝবি- স্জিদ্কক্পলা | ৩৪ লিষহ্রমঘ্রজিঘহিন-_-নবীমীহী। 
বহিঅগনশ্রনিষ্াহিঝলঘ-_-ভাহিত্যান্থা /ৎ1...এলিঘহ্বিলঘতলিঘহিম-গ্পাঙ্যা ভুলি 1৩1 ভ্বও হও আঃ ঘব: 
ঝিল: রী: ই11%8 8 
1 স০ র9 সিং ভুঃ ১৩১৩ টাকায় ছুই গ্রাঙের মুচ্ছনার স্বর সমূহের মন, মধ্য, বা তার সপ্তকের স্থান, 
চিচ্স্বার! প্রদর্শিত হইয়াছে । মুদ্রিত পুস্তকে কিন্তু স্থানে স্থানে ই চিহ্কের ভূল আছে। মুচ্ছন। বিষয়ক 
উপরোক্ত শোক পু পুঃ ১1৪1৯-১৭ কলিও টীকায়, শর প্রব্তার দ্বারা, কোন যুচ্ছনার দৃষটাত্ব, প্রদশিত নাই। 
পরবর্থাঁ কয়টি লোকের টীকা ছুই একটি মৃচ্ছনার স্বর প্রশ্বার দেখান আছে, কিন্তু স্গ। মধ্য, বা! তাঁর স্থান, 
চিঞ্ক দ্বারা ধেখান নাই। | | 


প্রাচীন গ্রাম, বিরুত শ্বর ইত্যাদি । ২৮৭ 


ভিন্নকৈশিকমধ্যম রাগে, ২২।৩৪) ও ষড়জ-কৈশিক রাগে, ২1২।৬৩৬ ), বৈবতাদি মূচ্ছন। ( যথা 
গৌড়-পঞ্চম রাগে ২২1৪২ ), মধ্যমাদি মুর্ছনা ( বথা শুদ্ধ-ষাড়ব রাগে ২২৭৪ ), এই ভাবে 
রাগের মূঙ্ছনা বল! আছে, এ এ স্থলে, প্রত্যেক মুঙ্ছনা কোন্‌ গ্রামের, তাহা গ্রন্থাস্তর্গত সাধারণ 
নিয়ম, ও অন্যান্য উপপত্তি হইতে বুঝিয়া লইতে হইবে । এ সব মূঙ্ছনার গ্রাম স্থির করা অনেক 
সময় দুরূহ ব্যাপার ( সৎ র ২1২৩১ কল্লিৎ টীঃ), তাহা পুর্বে বলিয়াছি ( ২৭৬ পৃঃ )। 
পূর্বোক্ত মুঙ্ছনাঁর বিবরণ, অর্থাৎ ষড়জ, 'ওমধ্যম গ্রামের, মধ্য ( মুদ্রার! সপ্তকের) ধওম 
হইতে আরস্ত করিয়া, ক্রমশঃ খাদের দিকের এক একটি স্বর লইয়া, স্বর সপ্তকের আরোহণ ও 
অবরোহণের নাম মুচ্ছনা এইবপ দেখাইয়া, শাঙ্গদেব পরে দেখাইয়াছেন যে, মতান্তরে অন্ত 
প্রকারেও মূচ্ছনা হয়, যথা--উত্তরমন্ত্রীর স স্থানে নি স্থাপন করিয়া, এ নি এর পর পর, সরিগ 
ইত্যাদি স্থাপন করিলে, রজনী মুষ্ছনা, এ ভাবে উত্তরমন্ত্রার স স্থানে ধ স্থাপন করিয়া পর পর 
নিল রি গ ইত্যাদি স্থাপনে উত্তরায়তা, ও এইরূপ অন্যান্য মুঙ্ছনা হয়। এইরূপ ম্ধাম গ্রামের 
সৌবীরী মুঙ্ছনার ম স্থানে গ স্থাপন করিয়া পর পর মপধনি ইত্যাদি স্থাপনে হারিণাশ্থা, 
& মস্থানে রি স্কাপন করিয়া, পর পর, পরবন্তী স্বরগুলি স্থাপনে কলোপনতা, ও এইরূপ অন্যান্ত 
ুচ্ছনা হয় । কল্লিনাথের টাকায় এই বিষয়টি পরিশ্ফট হয় নাই, একারণ সিং ভূঃ টীকা 
উদ্ধত করিয়! দিলাঘ। টাকাকার সিংহতূপাল বলিয়াছেন,-_”এৰরূপ মুঙ্ছনা মুখ্য ব্যবহার 
নহে, উহা ইপচারিক ব্যবহার, অথবা দস্তিনাদির মভামুসারে শাঙ্গদেব এ্রব্ধপ বলিয়াছেন । 
স্বেচ্ছায় যে কোন ক্রুতিতে ষড়জ স্থাপন করিয়া, আরতি অন্তরের নিয়মে, তদনুষায়ী অন্ঠান্ত 
বর স্থাপনের কথা দস্তিলও বলিয়াছেন । গগাক বাবহারেও দেখা যায় যে, বীণা বাঁদকেরা 
স্বেচ্ছায় স্বর স্থাপন করে,” * অর্থাৎ ইচ্ছান্যায়ী ওজনে একটি স্বর স্থির করিয়া, তদনুপারে 





মত্ত্ক্ঞালঘি্নন্থাঁহাহজন্যান্না; ন্‌ নিতু; ) 

ক্কাৰিহ্াস্থাবিজা বারালচঘ্মজ্আাল ঘক্সিল: ॥ 11৯ ॥ 

অস্লাহীল্‌ লচ্ঘলাহীন্ব লতুত্ব আাহহীল জলাল্‌ ॥ ক্বপ) বচ ন্ধ: ঘ; 11141 

ঝি ঘুঃ তী:। অত্তলহ্তাপ লিমাহারী: বরই: অস্তঙ্গহ্ালগ্তিন: হ্ক্সন্মাত্যা মনন্লি। মজ্সভ্গ্রাল লিমার 

ম্সাণলাল হজলী । এহল হ্আাপলাল অলব্যমলা। দথ্বল ব্্ানালাল মত্তন্বত্তক্সা। লন্খী লল্ববীজনা। 
বাস্বাৰ ম্মস্বঙ্গান্লা। ব্বৃঘজ দ্বিক্্লা | হজ মলা কাল হ্আঘলালশীন্মাহ্াহ]: স্কাহিত্ান্থা হম্বীমনন্তি। 
লগযলহ্াল বান্থাৰ হ্জানাল।ল স্্াহ্ন্থাস্থা | ক্সল হালাল হর্খীঘললা । ঘত্জ ক্াঘ/লাল গ্বত্তলত্যা। 
লিখার মার্নী। উবল ঘীব্ষী। সম্বল স্সন্মক্ীলি। লত্ ঘর্জগব্মাল নংঘহ্যাল ও মহি লিআহাত্হী- 
বাম্ধাবাধমত্ হআাছিলান্থাহা ঘতজম-এদরমী; ভ্ুলাবহআালন্‌? লহান্বধ ₹৬॥ অজ্জনলান্যাহাকীল্‌ 
লঘযদনখানবলাহণীস্ব জন্ব বাহইল। গুল্জতঘু আহত হযাঘধীল। অহা লিঘাহ: অত্তহ্মাল আআ ঘিজন্হা 
বল; বহতজালি ছনে্সী লান্যাহহ্তান খুন্ছাহি। অহা অব: অ্জভ্্াল লনা লিখাহ: ক্ষছেলজ্াল হজ্জ 
মান্ধাহহ্ালি সুন্যারি জাংলীত্যান। আবু আহনন্মঘ) হ্বহ] আন্যত্বংহ্াপঘ্আপদল: ? লা ভৃথ্াদী- 


২৮৮ গীতকুত্রপা র--১ষ ভাগ, পরিশিষ্ট । 


অন্তান্ত শ্বর স্থির করে। উক্ত সিংহভূপালের টীকা হইতে যুঝা যায় যে, প্রাচীন কালে, 
ব্যবহারিক কাধ্যে, পূর্বোক্ত চলবীণা (২৫১, ২৫২ পৃঃ ) হইতে স্থুর লইয়া। মন্ত্রীদের, বীণায় স্বর 
স্থাপন হইত না, ও মন্দ্র, মধা, ও তার, সপ্তকের যে কোন স্বরের অন্ত কোন রব ওজনের সুর 
(40390101915 160 01091) ) নির্দিষ্ট ছিল না, এবং আধুনিক কালে ভারতীয় সঙ্গীতে 
যেরূপ ব্যবহার প্রচলিত আছে, * এইরূপ প্র চ্টীন্ন হ্গালে ও, গাস্ন্ক ও শ্বা- 
কেল্লা, স্ব্চ্ছ।স্ত্র গ্রুহীতি শুতে ।নেন? প্বল্ল আ্াপপন্ন ক্ত্রিততিনগ ও 
এখনকার স্তায়, সে কালেও কোন স্বরের জন্য কোন ঞ্রুব ওজোন, নির্দিষ্ট ছিল না। পুর্বে 
দেখাইয়াছি (২৮২ পৃঃ) রাঁ* বি মতেও, তৎকালে বীণায় অনুমানে স্বর স্থাপন হইত । 
মুচ্ছনার, পূর্বোক্ত উত্তরমন্ত্রী ইঠ্যাদি নাম ছাঁড়া, অন্ঠান্ত নামও বিভিন্ন শাস্ত্রে আছে 
(শব্বকল্পদ্রম অভিধানে মুচ্ছনা শব দ্রষ্টব্য), এবং মুচ্ছনা অন্ত অর্থেও ব্যবহৃত হইয়াছে যথা-_ 
....একন্মুঙ্জলঘা বর্গ :...... 0 আও বণ 815০1 জন্িৎ তী০-.....* লুজলায়া খ্অবদল' লালী- 
হ্হস্থান্ঠহলি। লালীন্ধব্ফাঁ লাল ঘৃর্বনলালল] নানলবঘাত্লল্‌। লহ লালাহিল ব্বহ্লুত্াঘা$চবস্কুছ 
আবার বাক্য লঘজ্িলালা ব্হাব্যা ক্যানন ব্যালীলক্রবীবাব্ধে ললি লহীনি লন্দঅল্ |... 17850 





হ্যনক্কাহ: জিন্ীঘব্জাহিজী5য' ন্যনস্থাব;ঃ | ক্মশ্রজজা হুল্লিল্াকিজিব্কীজলল্ভানুজলুক্সল। হুন্লিলস্থি 
ক্বক্ছুগ্া অল] জন্তযালগি স্যুলী দততজ' ব্যাঘগ্রল্‌ লহুদন্্র্থা ত্র গ্গুলিলিহলল ক্দন্থাল ম্াগ্রকিন্যাগলাল্‌। 
ঘবাস্ক-অন্তলল ব্্ঠীলী আ: অভ্্সঝামদ্রলিনঙল্‌। নলগ্ন্ত নলীঘ: আযান স্বঅলীলাওল অফ: 1 
পনীহিনীমীলান্বাহ স্বনুতা লন্মলহ্ঘল: 1 অন্মলান্‌ অগ্থলঞ্লরল্‌ ভলীঘী অহলঙ্কান: ॥ লিমআাা$লীপ্িলী- 
অন্ন নল: ঘ্তলশবনশ্ক্জ:1” কলি, বিব্লজ্মলল্‌ দর্যীম্থাজন্জাহ্াাঘাঁ হন্লিলতীকানান্__“অতজল্বল মন্ুজ- 
কবহমানন ব্ক্কীন: হিক্যন্দিল; নত্তযা বঙক্তামিলা অ: জরগন্্রপিবিগ্্: ত অভ্লাভ্ঞানাল মহ ব্দলসাত্‌- 
গজলিহিন্ঘারুত্ব হলীয: ল]াহঅজ: ধুলি 1,..... ব্বীকি ত্য জহ্যিক্াা: কবন্ছছঘা ক্রহালনজ্ঘানম্বন্ী তন 


৭৯০০০ 2 ও 

* এতদ্দেশে বাপ, সেতার, এক্সাজ ইঠ্যাদি যছ বাদকেরা, সরের ওজেন অনুমান করিয়া, যঙ্?ে সস 
মিলাইয়। লন, এবং ক সঙ্গাতে, গায়ক, নিভ স্বিধ।, ও অভিপুচি অনুবায়ী ষে ওদরনের মধ্য-স উচ্চারণ 
করেন, তাহাই সারেঙ্গ। এএ্সাজ, বেহালা, ই হাদি সঙ্গতের যগ্ছের মধ্য-সস্ত্বির করিয়া লওযা হয়, এবং এ 
হুরেই যশের নধ্য-স হুরের তার বাধ। হয়, ও তঙগনুষায়ী আনুপাতিক ওজোনে (15191156 01160) 0 এ সব 
যগ্গের অগ্ঠ।স্থ তার সপ, ব! অগ্ঠাক্ত যখাধোগা হরে বাধ! হয়? এই পুখায় মবিধা ও অন্থবিধা ছুই ই 
আছে। হৃবিধা এই যে বিতিন্র ওজোন-সীমার (১৪০ পৃঃ) গায়কদের সহিত সঙ্গত জল্ত, তারের হারের 
ওজোনই পরিবন্ঠন করিতে হয়, সেতারাদি ধন্খের পর্দার (ঘাটের ) স্থান। ও সারেঙ্গ, বেহালা, ইত্যাদি যে 
আঙ্গুলের টাপের স্থান, বদলাইয়। বাঙগাইতে হর লা। একারণ বে যন্ত্র একরপ ওঞোন-লীমার গাঁকের 
সহিত লঙ্গত করিতে পারেন, তিনি সহজেহ অগ্তরূপ গলোন-সীমার গায়কের সহিতও, সঙ্গত করিয়! থাকেন, 
ও এন [বিশেষ গার দশ বন্্রীর জাবন্ঠক হয় না। এই ভারতীয় প্রথার অহ্থবিধা এই হে, একরপ ওঝোন- 
লীমার গারকের পঞ্গ। বছি অন্ত প্রকার গওজোন-মীমার গারকেয নহিত সঙ্গত করিতে হয়) তাহা হইলে এই 





প্রাচীন গ্রাম। বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৮৯ 


এস্থলে শ্বর সমুহের উচ্চারণ বিশেষকে মুঙ্ছনা আখ্যা দেওয়া হইয়াছে । মুঙ্ছনার সবরের, 
আরোহণ, বা অবরোহণ দ্বারা, শুদ্ধ বা কুটতাঁন হয়, ইহার কথা, পরে বলা হইবে। টীকাকা 
কল্লিনাথ অল্গ মুচ্ছনার এই অর্থ করিয়াছেন -__”তানীকরণ দ্বারা মূর্ছনার অল্পত্ব আনয়ন হয়, 
তাঁনের আদি স্বর উচ্চারণ করিয়া, আরোহ, বা অবরোহ ক্রমে মধ্যের স্বরগুলি ম্পর্শ মাত্র 
করিয়া, পূর্ব স্বর উচ্চারণ করিয়া অল্প মুঙ্ছন। হয়” । পূর্বে উক্ত হইয়াছে স্বর উচ্চারণ ক্রিয়ার 
নাম মুঙ্ছনা নয়, স্বর সপ্তকের আরোহণ বা অবরোহণের নাম মুচ্ছনা (২৮৪-২৮৫ পৃঃ)। মুগ্ছনার 
এই পূর্বেবোক্ত অথ, স* র* (১ম) স্বরাধ্যায়ে আছে। স* র* এউক্ত হইয়াছে যে, এ 
স্বরাধ্যায়, মার্স সঙ্গীত বিষয়ক, আর ৪র্থ, প্রবন্ধ অধ্যায় (মনুষ্য রচিত ) দেশী সঙ্গীত বিষয়ক, 
( স* র* ৪1১-৪, ও কল্লি* টীঃ)। সুতর*ং প্রবন্ধাধ্যায়ে; উক্ত উচ্চারণ ক্রিয়া বিশেষ অর্থে, 
এই “অল্প মুচ্ছনা” দেশী সঙ্গীতে প্রয়োজ/, এবং পুর্কবোক্ত স্বর সপ্তকের আরোহণ ও অবরোহ্ণ, 
এ অর্থে মুচ্ছনা, ঘার্গ সঙ্গীতে প্রয়োজ্য, ইহাই বুঝিতে হইবে । 

উক্ত অর্থ ভাড়া, সৎ র* (৬ষ) বাগ্যাধ্যায়ে আর একটি অর্থে মূচ্ছনা শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে । 
এ অধ্যায়ে বীণাবাদনে, দক্ষিণ হস্তের কতকগুলি ক্রিয়া, বাম হস্তের কতকগুলি ক্রিয়া, ও 
উভয় হস্তের কতকগুলি বাদন ক্রিয়ার জন্য, পৃথক পৃথক সংজ্ঞা দেওয়া হহয়াছে । তন্মধ্যে 
দক্ষিণ হস্তের স্থান পরিবর্তন করিয়া বাদন, ও বামহস্ত ক্রুত সঞ্চালন, উভয় হস্তের এই বীণা- 
বাদন-ক্রিয়া বিশেষের নাম মুঙ্ছনা (সৎ র* ৬৮৪ )। 





শ্বিভার গায়কের ক অনুবায়া তারের যগ্কের সমস্ত তারখলিতে নুতন করিয়। সুর দিতে হয়, এবং তৎসহ্ যৃদক্গ 
( পাখোয়াজ ), ভবল। ইত্যাদি বাদ্য যন্েও নুতন করিয়া সর দিতে হর, ইহাতে অনেকটা দময় যায়, ও শ্রোতা 
দের ধৈহাচ্যুতি ঘটে, তাহ! ছাঁড়া একে ত' এদেশের বাদ্ধাযস্থ, ভাল কারিকর ও উপাদান হাঁবা প্রস্তত নহে, 
তাহার উপর চিরস্থারা ওজোনে তার ন। বাঁধিয়।, (বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন ওজোনে তার বাধাক্প, তারের বন্ধের 
আওয়াজের ক্রমশঃ উন্নতি হইতে পারে নাঃ বিভিন্ন ওজোনে সর বাধার জন্ত, অনেক সময় বস্ত্রের আওয়াজও 
ভাল হয় না, ও এ কারণ গাঁর়কর্দের অস.বিধ। হয়, কণেরও ক্ষত হয় (১৩শ পঃ, ১৭শ পঠ। ও ২১৯ পৃঃ 
প্ুষ্টবায )। 


ইউরোপের বাণ বঙ্নে এই লব অসনব্ধ। নিবারণ কর হইয়াছে । তথায় ইংলগ, ফ্রান্স, ইতালী, 
জামীনি প্রভৃতি বিিম দেশে, এক একটি ফ্রুব গুজে।নকে (7010016-0 01767080017 01716000০৮2, 
17105517001 28135010109 15501110110) 091 586017 59017115 ) মধা-সা বলিয়। স্থির করিয়া লওয়। হইয়াছে, 
ও সেই হুর অনুযায়ী, নির্দিষ্ট সুনে হার্মোনিয়ম, পিয়ানে। ও ক্লারিগনেট ইত্যাদি চাবীধুক্ত বন্থে ও বেহালা, 
তাক্চোলেন্সেলো, বাল, ম্যান্ডলিন্‌ (৮1০77) ৮191000৩1৩১ 14010, ১18771%) ইত্যাদি স্ায়ত্বাধীন 
সুরের তারের বন্ষেও সুর দেওয়া হয় ইউরোপে এ সকল বেহালা ইত্যাদি তারের যন্ত্র, উৎকৃষ্ট কারিকয় ও 
উৎকৃষ্ট উপাদান ছার! প্রস্তুত হয, তাছু। ছাড়! চিরস্থারী ওজনের সুরে তার বীধিক্কা বাদিত হওয়ায়, ভাল বস্ত্রীর 
হন্তে এ সকল যন্ত্র আওয়াতের ক্রুহোররতি হয়। এরূপ লার়স্বাধীন সুরের ভায়ের যস্ত্রের তারগুলি কব সূরে 
বাধার বাবস্থা এতদেশে করিলে, বিভিন্ন গুজোন-সীমার গায়কেও সহিত সঙ্গত করিতে, ভারে আঙ্গুলের চীপের 


২৯৪ গীতহুজ্র সার--১মভাগ, পরিশিষ্ট। 

বড়জ গ্রামের ৭টি, মধ্যম গ্রামের ৭টি, যাহার তালিক। পুর্ষে দেওয়] হইয়াছে (২৮৫ পৃঃ) 
এই ১৪টি শুল্ধা মুর্ছনা। এই (১) শুদ্ধ! ছাড়া, স্বরাধ্যায়ে আরও তিন প্রকার মুঙ্ছনা বর্ণিত 
হইয়াছে £- উক্ত মুঙ্ছনা সমূহে শুদ্ধ নি স্থলে কাকলী-নি হইলে, (২) কাকলী-কলিস্তা (কাকলী 
সহিতা! )7 শুদ্ধ গ স্থলে অস্তর-গ হইলে, (৩) সাস্তরা ; ও শুদ্ধ নি ওগস্থলে, কাকলী-নি ও 
অস্তর-গ এই উভয় বিকৃত স্বর হইলে, (৪) তন্বয়ৌপেতা, বা কাকল্যস্তরোপেতা ; ১৪টি মুচ্ছনা, 
এই চারি প্রকারের হইয়া, মোট ৫৬টি মূচ্ছনা হয় (সৎ রণ কঃ পুঃ ১1৩১৬, ভ পুঃপুঃ 
১81৯৭ )। 

অভক্ব 1 প্রত্যেক মুচ্ছনার প্রথম স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া সপ্তম্বর টচ্চারণ করিলে 
একটি ক্রম, পরে প্রথম স্বরের পরের স্বর হইতে আরস্ড করিয়া ৭টি স্বর উচ্চারণ, এইভাবে 
প্রত্যেক মুচ্ছনায় ৭টি ক্রম হয়। যথা-উত্তরমন্রীর, সরিগমনপধনি এই ১ম ক্রম. রিগমপধনিস, 
২য় ক্রম... -- : নিসরিগমপধ--৭ম ক্রম | এইভাবে পূর্বোক্ত ৫৬টি মুচ্ছনার ৫৬ %-৭-০৩৯২টি 
ক্রম হয় (সৎ রণ কঃ পুঃ ১৩১৯, উ পুঃ পৃঃ ১61২* ও টীঃ) 1 এইভাবে স্বরের পারম্পধ্য 
রক্ষা করিয়া উচ্চারণের নাম ক্রম | পরে ৬. ৫, ৪ ইত্যাদি সংখ্যক স্বরের ক্রমের কথা উক্ত 


হইবে । 


স্থান বদলাইয়া লইয়া বাঁজাইতে হইবে, ও একা রণ বিশেষ পাঁরদশ' বাদক প্রয়োজন হইবে । পাশ্ত্য দেশে 
কিন্ত, গায়কের স্বেচ্ছাধীন, গান, গৎ্, ব। রাগের বৈচিত্তা, বা বিস্তর করার প্রা নাই । তথায় রচরিভা। কণ্ঠ 
সঙ্গীত সহ ক্ষতের বঙ্থের বা যন্বসমুক্ের, স্রলিপি রচন| করিয়া দেন, ও তদমুমারেই সাধারণতঃ কণ্ঠের সহিত 
বস্ত্র সঙ্গত হয় ' ইউরোপীয় হারমোনিকম, পিয়ানো ইত্যাদি চাবীযুক্ত বাঁধা স.রের যনে, আঙ্গুলের টাপের 
স্বান বদলানর আস বিধ! নাই 1 এ সব ষন্গে আড়াই, তিন, বা ততোধিক সপ্তকের, সরের জন্ঠ নির্দিষ্ট সরে 
বাধ! নির্দিষ্ট চাবী (ঘটি ) থাকে. এ সকল চাবী টিপিলেই, বা তৎসহ হাপর দিয়া হাওয়া দিলেই, সর বাহির 
হয়, এবং বিভিগ্ল গজোন-সীমার গাককের জন্ত বিতিহ চাবীর সরকে খরজ ন,.কূপ গ্রহণ করিয়া, সহজে সঙ্গত 
কর! বার । ইহা খুব হ্ববিধা, কিন্ত এই স.বিধা আনয়নার্খ, ই সব পাশ্চাতা বন্ধে সাভাবিক তিন প্রকার 
অস্মরকে (২৩৩ পৃঃ) বদ্লাইয়া, স.রগ্রাম সখ গড়পড়হা, সমান সমান অস্তপ় আনি, ইকো আল্‌ টেস্পেৰা- 
গেণ্ট নামক কৃত্তিম ও অশুদ্ধ সরগ্রান আলিভে হইয়াছে । ভারমো নিয়ম, পিক্কানা। ইত্যাদিতে উ জত্িদ্ধ 
সর ধাকায় ও আশ, মিড় ও প্রফোঞন মত স.রবিশেষের ওজনের ঈষৎ ক্ৰাস "বৃদ্ধি করিবার সংবিধান] 
থাকার, উহ ভারতীয় সঙ্গীতের অগ্রপঘুক্ত, একপা খ্রস্থকার বলিয়াছেন (২৭. ১৪৩ পৃঃ), এ স্থলে তিনি 
বলিগ্লাছেন ফে অশন্কতায়, হামনিযুক্ত ইউরোপীর সঙ্গীতের বিশেষ হানি হয় না (২৫ পৃং)' হার্মনিতে এ 
ঘোষ কতকট। চাকা পড়িলেও, এ কুত্রিন, অন্ুদ্ধ সর ও এ সংরের বস্ুদ্ধারা, সঙ্গীতের কণ্ঠের, ও সুরের 
কাপের ( অর্থ/ৎ কাদে বিশুদ্ধ সর উপঙক্ি করার ক্ষমতার ) ক্ষতি, পাস্চ]5] দেশেও হইয়াছে, একখ। (ইউ- 
যোপীন্ঘ সঙ্গীভবেততারাও সকার ফরিয়াছ্ছেন। এষ্ট বিদয়, ও উ্ধ ইকোব্াল টেস্পেরাষেন্টেয বিনয়, পূর্বেরধাক 
(২৩১ পৃঃ) বন্টিখিত ২য় গ্কাগের ইংরাজী ব্বংশে আলোচন। করিয়াছি । বঙ্ছে সর দেওয়ার, ভারতীয় ও 
পাশ্চাত্য, উত্তর প্রথ।র স.বিধা ও অস.বিধার কথা বলিলাস। এই ভারতীয় প্রথার উদ্নতি সাধদ করিতে 
ছুইচল, এ স.বিধা $ জন বিধা, উদ্য়ের দিকেই লক্ষ রাখিতে হইবে । 








প্রাজীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৯১ 


শ্ান্ন। আধুনিক তানের (৮৮পৃঃ) সহিত, প্রাচীন শাস্ত্োক্ত ভানের (১২ পৃঃ) 
প্রভেদ আছে । এই প্রাচীন তান হই প্রকারের, শুদ্ধতান ও কৃটতান। পূর্বোক্ত শুছ! 
ুচ্ছনা সমূহে, একটি শর ত্যাগে ও দুইটি স্বর ত্যাগে, অর্থাৎ ষাঁড়ব ও ওঁড়ব করিলে তান, অর্থাৎ 
গুদ্ধ তাঁন হয় । শুদ্ধতানে সকল শ্বরই বর্জিত হয় না, ষড়জ গ্রামে ষাড়ব অবস্থায়, সরিপও 
সম্তম অর্থাৎ নি, এই চারিটি মাত্র বর্জিত হয় এবং & & লোপে (৭৯৪) ২৮টি তান হয়। 
মধ্যম গ্রামে, ষাড়বে, সরি গ, এই তিনটি মাত্র ন্বর লোপ হয়, ও এ লোপে ৭৯৩-২১টি 
তাঁন হয়।* এইরূপে ষাড়বে ৪৯টি তান হয়। পরে উভয় গ্রামে, যে যে স্বরহ্থম বর্জন্ত হয়, 
ও এ প্র লোপে যত সংখ্যক তান হয় তাহার হিসাব সৎ রণ এ এইরূপ আছে £--ষড়জগ্রামে, 
৭টি শুদ্ধা মৃঙ্ছনাঁয়, সপ বর্জিত হইয়া ৭টি, দ্বিশ্রুতিছয় অর্থাৎ গ নি লোঁপে ৭টি, ও রি প লোপে 
«টি, এইভাবে ২১টি গুড়ব তান হয় । মধ্যম গ্রামের ৭টি শুদ্কা মুচ্ছনায়। রি ধ বর্জিত হইয়া ৭টি, 
গনি লোপে ৭টি, এইভাঁবে ১৪টি গুঁড়ব তান হয় । মোট ষাঁড়ব ওঁড়ব তান এই ভাবে (৪৯ 4 ৩৫) 
৮৪টি হইল (সৎ রণ কঃ পুত ১৩১৬-৩০, ও পৃঃ পুঃ ১81২৭-০১) 1 টীকাকার সিংহভূপাল, 
উক্ত ৩* শ্লোকের টাকায় বলিয়াছেন যে, ষড়জ গ্রামের ১ম (উত্তরমজ্তা), ও ৭ম (অভিরূদগতা) 
উভয় মুর্চনায় স লোপ লঈলে রিগমপধনি এই তানই হয়, তাহা হইলে উভয় তানের 
প্রন্তেদ কি ? উত্তরে বলিয়াছেন যে, শ্বরের মন্ত্র, তার, 1 ভেদ, টিনিরারচর রান 
রিগমপধনি, ও অভিনূদগ-ভা হইতে রি,গ১ম,প,ধ,নি এই ভেদ আছে । 

ব্বচউত্ভান্ন। প্রত্যেক সম্পূর্ণ (৭ স্বরধুক্ত ) মূর্চনা, ও অসম্পূর্ণ ( যাহাতে ৬, ৫১ ৪) ৩, 
২ বা ১টি মাত্র স্বর আছে ! এরূপ ) মুচ্ছ না বাতক্রমে অর্থাৎ বিপরীত ক্রমে উচ্চারিত হইলে 
কূটতান হয় ( সৎ র* কঃ পুঃ ১৩১১ )। একটি স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া পরম্পরা ক্রমে 
৭টি স্বর উচ্চারণের নামের ক্রম পৃ বলা হয়ে, ্প পরম্পরাক্রমে ৬, ৫, ৪, ইত্যাদি স্বর 


লাশ পাশ ৮৮ পিতা পিসি 


রা লালা: অুমুগ্ লা; খা, াতবীত্তবিলী জনা: ॥ ₹€ 1 অন্তজনা: অধীন? দ্দলান্‌ 
ঘ-হি-ন-ললজ: | শকাওভাব্রিকলিলালা; লন সহ্নী্দিলা: ॥ ২৩ ৮ ব্নন্গলাল্‌ অহা লালা: ম্াঙ্ধকা 
লজবিষ্তানি:। হন শ্বক্কীলস্াস্তুমধী ভাতা ললা:॥ ২০0 বণ হ₹* জজ; নু: (ইং ॥ ভিজ: 
তী:- ছভ্লানামবা লৃক্্ছ লা হা ঘতজান ভ্তভীলা: ক্ষিঘন্দ লকা ভন লালা মহন্লি। অহান্তম্বমল স্কীলা- 
তা ভদ। যা নম্্বীল স্বীলাক্কাতা আল । শ্রস্গামমীল লিঘাইল স্বীলান্ধহা ভ্ল। হ্ৰ' ঘজনাম 
আকবা ক্বতাতিক্সমিক্বালা হন্তি। অন্ভলথামী জ্বল লৃষ্ষু লা অ্জীজিদলা ঘহা অথন্লি অহা হাম লালা:। 
অহা ক্যহর্জীপিনিলাককারা ঘদ | ঘতা বান্যাধীঞ্িদলান্বহা বন । হব জখহলবারী হকহিজলি: ঘাততহা- 
বালা বন্দি ।....., ॥ *৬-হগ:॥ 


1..লল্ত দখলাঘা যামম1ায মৃদ্ছ নান! অত জুন হিজঅলন লী লাহাটীব কহ অধনানি লন 
বা কিম: ? ভ্যক্ট' অহী লাকি, অহগ্ল অলুলাহজলীফহীনী বিহার থয । .....1 বব হ০ বিজু: তী: 
হই।ই ও )। 


২৯২ গীতক্ত্র সার-_-১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


উচ্চারণের নামও ক্রম। স্বরের পাঁরিষ্পরধ্য রক্ষা না করিয়া, উপ্টা পাঁণ্টা করিয়া ৭) ৬, ৫ ৪ 
ইত্যাদি শ্বর উচ্চারণের নাম কূটতান । লক্ষ লক্ষ কুটতানের হিসাব মণ র* এ আছে, কল্লি, 
টাকায় তাহা ভাল বুঝান নাই, পিং ভূ* টীকায় অনেকটা পরিস্কার করিয়া বুঝান আছে। 
এ সিং তৃ* টীকা দুম্পরাপ্য, ও তাহার প্রাচীন ধরণের গণনা, স্থানে স্থানে ছর্কেধ্য। উক্ত 
স* র* এ বর্ণিত ও সিং ভূ টাকায় ব্যাখ্যাত হিসাব, আমি যেরূপ বুঝিয়াছি, তাছা গণিতের 
আধুনিক হিসাব সহ, দৃষ্টান্ত স্বরূপ কতক কতক নিয়ে দিলাম । 

গপুর্ণ কুউতা নন, ও সহশ্থ। প্রস্তাল্র । সম্পূর্ণ ৭ স্বর যুক্ত, প্রত্যেক মুচ্ছনার 
৫০৪* ভেদ হয়। পূর্ষোক্ত ৫৬টি মুচ্ছনায় ৫৬১৯৫০৪০-২৮২২৪* ভেদ হয় (সণ র* 
কঃ পুঃ ১/৩২-৩৩) ইহার ভিতর পূর্বোক্ত (মুঙ্ছনা সমূহের) ক্রম ৩৯২টি, ও প-নঞ্জিত কুটতানের 
পুনরুক্কি / ২৮২ পৃঃ) আছে, বাকি প্রকত কূটতান । এই ক্রম ও পুনরুক্ষি, পরে বাদ 
দেওয়া হইয়াছে । ইহার পরে অপূর্ণ কটতানের হিসাব আছে । প্রত্যেক £-যাঁড়ব ক্রম 
/ যথা সরিগম পধ) প্রস্তাব করিলে, ৭২* ভেদ হয়, ড়ব প্রস্তারে ১২০, চতুঃস্বর প্রন্তারে 
২৪, ত্রিশ্বর প্রস্তারে ৬, দ্িপ্বর প্রত্তারে ২. একন্বর প্রন্তারে ১ ভেদ হয় (এ ৩৫-৩৬)। 
ক্টোলিদিছি কো লোছ৯১ খওগক্েলরজ ইভাদি গণিতের প্রাচীন হিসাব দ্বারা, 
&ঁ সকল প্রস্তাতর সংখার হিসাব. ও পুনরুক্তির ভিনাব ও কটতানের সহজ হিসাব সণ রণ এ 
পরে দেখান আাছে (এ ৫৭-৬৭ 11 ঘসামনাথ, এ সকল প্রস্তারের হিসাব সহজ অঙ্গপাত 
দ্বারা প্রমাণ করিয়াছেন এবং পরে প্রাচীন । নছ£ হিসাব স্পঞ্ন + পরিস্কার কূপে প্রকাশ ) 
করিয়ং ৭. ৬. ৫, ৪ ইত্যাদি স্বরের প্রস্তার সমূহের উক্ত সংপা সমূহ প্রমাণ করিয়াছেন । রাৎ- 
বি ১৪৮৫৪ )। পরে বলিয়াছেন যে *শাঙ্গদেব খগ্ুমের প্রকরণে নষ্টোদিউ স্পন্টীকত 
করিয়াছেন” ! এ ৫৪ টি. | আধুনিক বীজগণিতের হিসাবে এ প্রস্তার গণনা এইরূপ 2 
একটি জিনিষ একরূপেই সাজান যায়, যথা--ট | ভইটি জনি, ২টি একতে, ২ প্রকারে সাজান 
দায়, পাট ঠ,ঠট। তিনটি ঞিনিষের প্রত্যেকটির সতভিত অপর ২টি ছরকমে সাজান 
ধায়, যথা--ট সঙ্ক, ঠ ড হই প্রকার, ঠ সত. টড ১ রকম, এইকূপে ভিনটি ঝিনিষ একত্রে 
5৮২ বু ৩৮৯৯১৬ প্রকারে সাজান যায় । শাধুনিক বীজগণিতে ইহাকে 1১]11- 
(90007) 01116৩ 02116308101) 0৮6 2৮ 2. 015, নূলে, এবং স্তাছার লাক্কেতিক ছিসাব 
1৩ এরই ভাবে লেখ! হয়, ইহার অর্থ ৩%২ ৮১৩ ১২,৩০৩ স্বর প্রস্তারও ৬ সংখ্যক 
হয়। এইকপে চত্ুংস্বরের প্রস্তার 18. বা ৪১৮৩৮২১০০২৪, ৫ স্বর, বা উঁড়বের প্রস্তার 
[৫75৫ ৮6৪১৮৩১৮২১৮ ১০০১২ক, এ ম্বরের প্রষ্তার ৩০৬৮১২০০৭২৯, ৭ স্বরের প্রস্তার 
(9-৭৮৭২০-৫০৪০ ভয় | 

অসপুর্প কুউতানেক্স হিস্মান্য | ৮ ৫, ৪ উত্যাছি স্বরমুক্ত অপূর্ণ কূটতাঁনেরও 
এ * ৫, ও ইত্যাদি স্বরের ক্রম সহ, 9 প বঙ্জিত কূটতানের পুনরুক্তি সঙ, প্রথমে ছিসাব 


গ্রাচীন গ্রাম, রিস্কৃত শ্বর ইত্যাদি । ২৯ 


হইয়া, পরে এ ক্রম সংখ্যা ও পুনরুক্তি বাদ দেওয়া হুইয়াছে। প্রত্যেক ক্রমের শ্বরের 
ভিতর গ থকিলে, শুদ্ক, ও অন্তর-গ জন্প ২ ভেদ, নি থাকিলে শুদ্ধ ও কাকলী-নি আনিতত 
২ ভেদ, ও গ, নি উভয় থাকিলে, ৪ ভেদ হয়, মনে রাখিতে হইবে । এই ভাবে বড়জরাস্ 
ফাঁড়বের (সরিগমপধ এইক্রমের) ২ ভেদ, মধ্যমাগ্য ষঁড়বের (মপধনিসরি)২ ভেদ 
ছুই এ ৪ ভেদ, উভয় গ্রাম ধরিয়া ৮ ভেদ। এসমছাড়া বাকিরিগপধনি এ ৫টি 
শ্বরের এক একটি আগ (বারি গ মপধনি,গমপধনিস) উততয় গ্রামে ১*টি াড়ব 
ক্রম হয়, এ প্রত্যেক ক্রমের (গ ও নি উভয় থাকায়) ৪টি ভেদ হইয়া ১০টির ৪* তেদ। 
পূর্বোক্ত ৮ ভেদ সহ ষাড়বের ৪৮ ক্রম হয়, ফি (ছয় স্বর যুক্ত যাড়ব) ক্রেমের ৭২৭ * তেদ 
হইয়া, ৪৮ * ৭২*-০৩৪৫৬০ ভেদ হয়। গ আগত, ধআঘ্ঘ ও নি আগ্গ গড়ব (গমপধনি, 
পনিসরিগ নিধপমগ), উভয়গ্রামে৬টিহয়। ছুইগ ও দুই নি লইয়া, প্রত্যেকটির 
প্রত্যেক গ্রামে-৪ ভেদ হইয়া, এ এঁ আস্ঘ ২৪টি ক্রম হয়। বাকি ৪টি শ্বরের (স,রি, ম, প) 
এক একটি আস্ঘ গুঁড়ব (যথা সরিগমপ,মপধনিস), উভয় গ্রামের ৮টি, প্রত্যেকটির 
(গ ও নি উভয় না থাকায়) ২ ভেদ, হইয়া, ১৬টি ক্রম হইয়া, এরূপে ওুঁড়বের মোট 
২৪+১৯-৪* ক্রম হুয়। প্রত্যেক ক্রমের ১২০ ভেদ হইয়া ৪০৮১২৯০৪৮০৯ তেদ হয় 
(স*র« কঃ পুঃ ১/৩৩৮-৪২)। নি আছ্য চতুঃশ্বরের (নি সরিগ) প্রত্যেক গ্রামে ৪ ভেদ 
হইয়া, উভয় গ্রামে ৮ ভেদ হয়। অন্ঠ ছয় ম্বরের (স. রি, গ, ম, প, ধ,) এক একটি আস্ত 
চতুঃস্বরের ছুই গ্রামে ১২টি ভেদ হয়, প্রত্যেকটির ( কেবল গ, বা নি থাকায় ) ২ ভেদ হইয়া 
২৪ ক্রম, মোট চতুঃম্বরের ৩২ ক্রম, এবং ৩২ *২৪-৭৬৮ ভেদ হয়। ম আছ ত্রিশ্বরের 
( মপধ ) গ, ও নি লা থাকায় ভেদ নাই, উহ্থার ফি গ্রামে ১, ও উভয় গ্রামে ২ ক্রম হয়। অন্ত 
(সরি, গ, প, ধ, নি) ছয়টি সবরের এক একটি আগ্ ত্রি-স্বরের ( যথা সরিগ, রিগম, পধনি ) 
উত্তয় গ্রামে ১২টির, প্রতেকের ২ ভেদ হইয়া ২৪ ক্রম হয়। মোট ত্রিশ্বরের ২৪+২-২৬ 
ক্রম, ও ২৬১৯ ৬-১৯%৬ ভেদ হয়। রি, গ, ধ,নি আন্ত ছ্বি-শ্বরের ( রিগ, গম, ধনি, নিস ) 
উভয় গ্রামে ৮টির পপ্রত্যেকটির ২ ভেদ হইয়া, ১ ক্রম হয়; অন্ত তিনটি শ্বর-আস্ ছি-শ্বরের 
( সরি, মপ, পধ ) ভেদ ন! থাকায় উভয় গ্রামে ৬ ক্রম হইয়া মোট দ্বি-স্বরের ১৬+৬--২২ ক্রেম 
ও ২২৯২০০৪৪ ভেদ হয়। এক-স্বর ক্রম ন! ভেদ, মূলতঃ (উত্তর গ্রামের ৭টি, ৭টি শুদ্ধ স্বর লইয়া) 
১৪টি এই ভাবে শ্রম ও প্ুনন্পত্িন জনহ, মোট পূর্ণ ও অপূর্ণ স্ষাউতাজ্ন, 
২৮২২৪ +-৩৪৪৬৯ 48৮৯ +৭৮৮+১৫৩+ ৪৪+১৪-০৩২২৫৮২ সংখ্যক হয় (এ ১1৩।৩৮ _ 


৪৬ ও সিং ভূঃ টান )। 








ঞপুর্বেবো্ত ৬, ৫, ৪, ৩, ২, গ ১ হ্ববের প্রস্তারের সংখ্যা (২৯২ পৃঃ) জবা । 
1ন০ ০ এ অস্বর-গ, ও কাকলী-নি, একখজ ভ্রস শ্বরূপ গণন| হয় নাই। গ্রন্থে, ই বিকৃত ম্বর 
হয, মুচ্ছ মা, ভাব, রম, পরদ্ধ ও কুটন্কাদ হিসাবে, জন্য দ্র সহ স্থিতিতেই ভেদ তয় হইক়্াছে। দিশ্বরে গ 





২৯৪ বীতহুঞ্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


পুজ্নল্রচ্ক্ভিল্জ হিজ্লান্ । উপরোক্ত হিসাবের পর, শাঙ্গদেব, উভয় গ্রামের প- 
বর্জিত ছয়টি শ্বর, অভিন্ন ধরিয়া *, পুনরুক্তির নিম্নলিখিত রূপ হিসাব দিয়াছেন £-- স আগ 
শুদ্ধমধ্যা মূচ্ছনার চতুঃস্বরের ( মধ্যম-গ্রামের সরিগম ), ছুই গ জন্য ছুই ক্রম, ও ফি ক্রমে ২৪ 
ভেদ হইয়া ২২৪৮৮ ভেদ, পূর্বের গণনার মধ্যে ধরা হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে ছুই গ্রামের 
ভেদক প না থাকায়, এ ৪৮টি ভেদ পুনরুক্ত হইয়াছে । এই মুঙ্ছনার ভ্রিশ্বরের (সরিগ ) 
ছই ক্রম ও ২১৬১২ ভেদ, দ্বি-স্বরের (পরি ) এক ক্রম ও ১৮২ ভেদ, এবং এক স্বর (স) 
এক ভেদ, মোট ৪৮+১২+২+১-৬৩ ভেদ, উত্তরমন্ত্রার এ এ প্রকার, চতুঃশখর, ত্রি-স্বর 
ছি-স্বর ও এক-ম্বর ভেদের সহিত অভির, এজন্য পুনরুক্ত । নি আগ্ মার্গী মূষ্ছনার পঞ্চ-স্বরের 
( মধ্যম-গ্রামের নিসরিগম ), ছুই নি, ও দই গ জন্ত ৪ ক্রম, ও ৪৮ ১২০-৪৮০ ভেদ, চতুঃশ্বরের 
(নিসরিগ ) ৪ ক্রম ও ৪ ২৪৯৬ ভেদ, ব্রি-শ্বরের (নিসরি ) ২ ক্রম ও ২১৯৬-০১২ ভেদ, 
ঘি-স্বরের (ধনি ) ২ ক্রম ও ২,২-৪ ভেদ, এক-ম্বরের (নি) ১ ভেদ, যোট ও মুর্ছনার 
৪৮*-+৯৩+১২+৪+১-৫৯৩ ভেদ, রজ্জনীর & সকল ভেদের সহিত অভিন্ন, এজন্য পুনরুক্ক | 
ধআছ্ঠ পৌরবী মুচ্ছনাঁর ষটম্বরের ( মধ্যমগ্রামের ধনিসরিগম ) ৪ ক্রম ও ফি ক্রমে ৭২* ভেদ 
হইয়া ৪৮ ৭২০-২৮৮* ভেদ, পঞ্চশ্বরের (ধনিসরিগ ), ৪ ক্রম ও ৪১১২৯-৪৮০ ভেদ। 
চতুঃস্বরের (ধনিসরি ) কেবল নি থাকায় ই নি জন্য ২ ক্রম ও ২৯২৪-৪৮ ভেদ, ত্রি-স্বারের 
( ধনিস ) ২ ক্রম ও ২১৬১২ ভেদ, তবি-স্বরের (ধনি) ২ ক্রম ও ২*২-৪ ভেদ, এক-স্বরের 





অস্তর-গ; জিশ্বরে ধ, নি, কাঁকলী-নি ; একধপ ভেদ ধরা হয় নাই! কোন গ্রামে, বা! সাঁধারণে, (২৭ পৃঃ) 
গ, অন্তরগ ; ও নি, কাঁকিলী-নি, পাশপাশি লাই এ ড্ুই স্বর স্বাধীনত।বে বিবিত হয়, ন্ঠান্ট কবরের সহিত 
একযোগে পরম্পর সম্বন্ধ রাখি বিকৃত হয় । অন্তর অর্থে রি, অস্থর-গ, অড়াত-ম (২৭*পৃঃ) এই তিন সুরের 
সন্বদ্ধকে বুঝার! কল্পিনাথ, একস্বর ভেদে কাকলী-নি, ও অন্থর-গ, গণনা না জওয়ার কারণ এই বলিয়াছেন 
যে, “হুচ্ছনি! ভেদ করার সমর অগ্ঠ সর যোগ বিন! (অন্থ সুরের সহিত সংযোগ লা হছইলে) গও নি এর 
স্বাগত স্পা ভেদ (গ অস্তর-গ ; নি কাকলী-নি এই লৃক্ষ তেদ) লক্ষা হয় না, একসরতেদে পদ্ধ গ ও নি গণন! 
না হওয়ার ইস্থাই কারণ” ' সিংহভূপাল বলিয়াছেন, “এক সূরের ক্রমত্ব অপনয়ন করা বায় দা (এক একটি 
পদ্ধ সরের পরম্পরাক্রম পরিত্যাগ করা যায় না) এই হেতু নি ও গ এর ভেদ নাই। 

ছ্কবরহাকুন্নান্সী্বা হব নুহ ৪ ক্যৎ হও আ: ৭: (118৫, বং তু: 18185 1 হন্িণ তী০-_ 
... নৌকা লুল লঘা: ঘরা ঝুল: । বব্হঙ্গষ।......ঘত্ঘদি লিবমী: খাকজান্লহানবজাদন্তা লৃষ্থলা- 
নহক্ধনজ/97ীজবরব্তীকষাতী: হবহান্পব্র্বীবলনাহথ .ন্বমলঘুক্যানহন্যালব্জলাব্ঘল্ান্ছ,বযীতয নহ্থলা: 
হাবন্াান্লহতীহিলি 1......8 1115০ 0 আত হ০ ক: তু: 1818৫-%৩ লীকাতা ভি মূ)... হন্কহ্রহ 
হক্য হখ। শ্রহাঘি লিখাত্ক্যা খ্বন্তজল জাহাফিনল ব্য ইষি'হ' আম্জানলীলি লথাদি হবাববধন্তয জাললণ 
'্মলঘলত্রন্যা় হান্সাৰ: )..১...1৮ 

£ কূটতানের পুমরুস্কি প্রসঙ্গে টাফাকার পিংহডূপাল, উতর প্রানের ধ অভিগ্প, এ সন্বদ্ধে পূর্যো্ত 
(২৮৭ পৃঃ) সোনাথের যু্ির ভায়ই যুদ্ধি দিয়ান্েন, এদং একটি সূর (হখ! অচাত-স), সম্থামে খাফিগাও, 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত স্বর ইত্যাদি । ২৯৫ 


(ধ) এই ১ ভেদ, মোট এই মুঙ্ছনার ২৮৮০ +৪৮-+৪৮+১২+৪+১-৩৪২৫ ভেদ, 
( বড় গ্রামের ) উত্তরায়তা মুচ্ছনার এ সকল ভেদের সহিত অভিন্ন, একারণ পুনরুত্ত । এই 
ভাঁবে প-বর্জিত কুটতান ৬৩+৫৯৩+৩৪২৫-৪০৮১টি. পুনরুক্ত। ইহা ছাড়া, পূর্বোক্ত 
( ২৯৩পুঃ ) পূর্ণ ও অপূর্ণ কুটতাঁন গণনা, ক্রম সহ হইয়াছে | ৭, ৬, ৫) ৪, ৩) ও ২ স্বরের ক্রম 
যথাক্রমে ৩৯২; ৪৮) ৪০) ৩২, ২৩৬, ও ২২ (২৯৩ পু১)। এক-স্বরের ক্রম ১৪টির মধ্যে, উক্ত 
প-বর্জিত পুনরুক্তির ভিতর স, নি, ও ধ এই তিনটি পুনরুক্তি স্বরূপ গণনা! করা হইয়াছে, 
বাকি ১৪ -৩-১১ ধরিয়া, ৩৯২ +৪৮+৪০+৩২--২৬+২২+১১-৫৭১টি ক্রম, কূটতাঁনের 
অন্তর্গত নহে। সুতরাং ক্রম সহ উক্ত পুনরুক্তি ৫৭১-+৪*৮১-:৪৬৫২ সংখ্যক হইতেছে । 
পূর্বোক্ত মোট ভেদ সংখ্যা ৩২২৫৮২ হইতে এই সংখ্যা বদ দিলে, প্রক্রতত ল্ুুউতান্স 
৩১৭৯৩, সংখ্যক পাঁওয়া যায় (স” র* কঃ পু$ ১/৩৩৮--৫৬ এ পৃঃ পু$ ১81৩৯-৫৯ )। 
চন্দ ও ভলেল সংখ্যা প্রস্ভাল্র5 শু মঞ্টোলন্দিছ গণ্পননা॥ প্রাচীন 
কত সাহিত্যে, স্থানে স্থানে, নষ্টোন্দিষ্ট গণনার উল্লেখ আছে । প্র প্রাচীন সাহিত্যের এ সকল 
উক্তি বুঝিতে হইলে নষ্টোদ্দিষ্ট গণনা জিনিষটি কি, তাহা জানা প্রয়োজন, এজন্য ্ সকল 
প্রাচীন হিসাবের কথা এ স্থলে উল্লেখ করিয়াছি । মুঙ্ছনা, ও তানের প্রস্তারের ন্যায়) ছন্দ, ও 
তালের প্রস্তারও শাঙ্গ দেব দেখাইয়াছেন ৷ ছন্দের প্রস্তারের দৃষ্টান্ত, স* র* ৪1৬৪ ও টাকায় 
আছে, মার্গ তালের প্রস্তারের দৃষ্টাত্ত সৎ র* ৫1২২১--২৩৩ ও টাকায় আছে। দেশী 
তালের ভেদ সম্বন্ধে শাঙ্গ দেব বলিয়াছেন যে দ্রুত, লঘু গুরু ও প্লুত + মাত্রার নানা প্রকার 
সন্নিবেশ করিয়া, দেশী ভাঁলের অনেক প্রকার ডেদ হয় (এ ২৩৭ ও টী* ॥, টাকাকার কল্লিনাথ 
বলিয়াছেন দেশী তাল অনস্ত (এ ২৫২ টা )1। এ বহুবিধ দেশী তালের মধ্যে শাঙ্গ দেব 


স্স্থানে স্থিত হইয়াও, ত্রিক্রুতিঃপ এর সম্পর্কে উচ্চারিত হইয়া, বিকৃত প্রতীয়মান হু”, সিং তং, এস্কলে, এ 
কথ। স্পষ্ট করিয়াই বলিয়।ছেন £-- 

*,৬লবু অঘা দষনী মাল মহজম্বব-স্বনিজলাল্‌ লিগ্লিকলাব্, না ববূ-গ্ লব্ধম্বান লি” 
স্বলিজলাহ খবল: হব মহন্ধী ল মহমি? লুল: । ঘল্যদি উবলঃ অত্জগাল লিস্ৃলিলচ্যনযাল তত স্ন্ত- 
স্বৃবিঘধঘাদি ব্বহাল ল অহিম্ঘজলি ঈঅভন্ত লখালয়াল অজাদ্যস্যৃলিযক্যলানল্‌। ললষ যঙ্থা ঘত্রল- 
স্থত্বব্নিক্কাধন শুতাথল লইজ লনব্বয বিজললসরীলিলান্মহ্‌লি ল ন্িদ্িহলন্।.........ব্০ হজ: 
₹1হ1৬৪-৪ ঘি লু: কী০। | 

1 গীতশৃত্রসারকার,এই সকল মাজার বিষয় উত্ধাপন করিক্সাছেন (১৩২ পৃং)। স০র০ হইতে এ 
সকল মাতার অর্থ পাওয়। বায় । লও র0 এ স্গার্গ ও দেঈী উত্তর তালের বিবরণ আছে । মার্গ তাজে, পাচটি 
লঘু বর্ণ, বখা কচটতপ, উচ্চারণের ( সমষ্টি ) কাল, এক মাত্রা, ও এইক্সগ পঞ্চ লঘু বর্ণ উচ্চারণের কাল লঘু 
ধা, ঘটা লঘু বর্থ উচচারণের কাঁল গুরু, ও পনরটা লঘু বর্ণ উচ্চারণের কাল প্রত মাত্রা ( স0 র0 ৫1১৬ ও 
কষ্তিওটা* )। ধেঙশী তালের এক মাজা, ই পাঁচটা লতু বর্ণ উচ্চারণের কাজের নিয়মে বন্ধ দহে। হ্থার,.যেয়প 


২৯৩ গীতহ্জসার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


প্রথমে ১২৯টি প্রসিদ্ধ দেশী তালের বিবরণ দিয়াছেন, ও তাহাদের নামকরণ করিয়াছেন 
( ২৫২, ২৬*_-৩*৯ ও টী*)। পরে জ্রুত, লঘু, গুরু, ও প্লত মাত্রার একটি, ছুইটি, বা 
ততোধিক একত্রে লইয়া ভাহাদের নানারূপ সন্নিবেশ পূর্বক, নগ্টো্দি্ট, দ্রুতমেরু, খণ্মের, 
ইত্যাদি গণনা ছ্বারা, এক এক শ্রেণীর তালের বহু সংখ্যক প্রন্তার দেখাইয়াছেন 
(& ৩১১-৪*৫)। | 

পূর্ব্বে বলিয়াছি (২৮* পৃঃ) উগ্পগ্ক্তডি অন্স্নাক্ে ক্ষত সংখ্যক 
সনিন্না, ভজন, বা ভাল হইতে পারে, তাহ! ছিল বল্ল? ভী সন্ব্ল হিসাব, 
সংখ্যা প্রস্তার, ও নগ্টোদদি্ ইত্যাদি গঞ্পন্ন পুল উদ্দেস্থা, বস্তঃ তৎকালের, বা কোন 
কালের সঙ্গীতে, অত সংখ্যক তান। বা তালের কাধ্যিক ব্যবহার ছিল না। সমন্তগুলির 
ব্যবহার না থাকিলেও, ইহ বুঝা যায় যে এ সকল প্রস্তার, ও ঘোট সংখ্যা, ব্যাপক, অর্থাৎ 
উপরি উক্ত হিসাবে যত প্রকারি ভেদ প্রদর্শিত হইরাছে, তদতিরিক্ত সংখ্যক, বা অন্ত কোন 
প্রকার স্বর-সন্লিবেশ যুক্ত, কোন যুঙ্ছনা, ক্রম, বা তান তৎকালে ছিলনা । এই গতকাল 
বলিতে শাঙ্গ দেবের, এবং তাহা হইতে প্রাচীনতর কাল বুঝিতে হইবে, কারণ শা দেব নানা 
প্রাচীনতর গ্রন্থ হইতে সার সংগ্রহ করিয়াছেন পুর্বে দেখাইয়াছি (২৪১ পৃঃ) এবং সংগীত- 
রাকরেও প্রীচীনতর মত, ও মতাস্তরের উল্লেখ স্থানে স্থানে আছে। শাঙ্গ দেবের স্বকীয়, 
এবং প্রাচীন প্রস্থ হইতে বা মত হইতে উদ্ধত, উপপত্তি হইতে দেখা যায় যে, সণ র* এ 
উপপত্তি ও স্বরলিপি দ্বারা, বা কেবল উপপত্তি ছ্থারা প্রদর্শিত, মার্গ বা দেশী রাগের দৃষ্টান্কে * 
কোন রাগেরই মুঙ্ছনা ( তাহা সম্পূর্ণ হউক, বা ধাঁড়ব গুঁড়ব হউক ) উপরি উক্ত মুর্ছনা সমষ্টি, 
বা তান সমষ্টির বহির্ভ.ত নহে। পূর্বেই বলিয়াছি (২৮৬ পৃঃ ) রাগের ঠাটের কাধ্য শাঙ্গ দেব 
মুচ্ছনা দিয়া করিয়াছেন, অবশ্থট আধুনিক ঠাঁটের ভ্ায়। এ সকল মূঙ্ছনায় স ন্বর 
(২৭৫ পৃঃ), বা মূঙ্ছনার আদি ত্বর (২৮৪ পৃঃ), খরজ রূপে ব্যবহার হইত না। সণ র* এ 





শোতা পায়, তঙ্গনুলারে এক মাত্রার উল্ত কাল পরিমাপের হাস বৃদ্ধি হইকা, চারিটী বা! ছরটী লঘুষর্দের উচ্চারণ 
কালে, দেশী তাপের এক মাত! হইতে পারে | এ তালের এক মাত্রার নাম লঘু, ছুই সাতার নাম গুরু, ভিন 
দাআর নাস প্রত, অর্ধ আত্রার নাম ক্রত সাত (এ ২৩৫, ২৩৬ ও কলি০ টা০)। 


যাগ রাগের নাম ও জেণী (বিভাগ স') র০ »1১1৮--৭৬ ; দেশ রাগের শ্রেনী বিভাগ (& ২1২1২) ও 
1৩৪১০), ও প্রসিদ্ধ দেশী রাগের নান প০ র০ ২1২1১--১৮; উগতরবিধ রাগের দৃষ্টান্ত স০ র০ ২২২১. 
১৬”, এবং অন্ত কতকগুলি প্রসিদ্ধ দেশী রা:গর দৃষ্টাব, ই ১৯১-_১৯৫ মোকে আছে। তন্মধ্যে সকলগুলিরই 
রাগের লক্ষণের উপপত্তি আছে, এবং অনেকগুলির মৃূরলিপি বকে । এবং ৩১টীর পদ (গানের বাস ), ও 
তাল ঘুক সুরলিপি আহ্ছে। এততিন্ টাকাকার কলিন।খ & ২11১৯ লোকের টাকার পর, তাহার কালোপ- 
ঘোগী অনেকগুলি ধাপের লক্ষণের উপপত্তি দিগ্নাঙ্েন। স০ র০ সুরাধ্যার জাতি প্রকরণেও, বানীসহ ১৮টা 
গানের নবলিপি 'াছে। 


প্রাচীন গ্রাম, বিকৃত ত্বর ইত্যাদি । ২৯৭ 
ক্রম ও তান, মুঙ্ছনার অন্তর্গত বলিয়াই উল্লেখ আছে ( ২৯০, ২৯১ পৃই 1 উপরি উক্ত রাগ 
সমূহের দৃষ্টাস্তে, যে যে স্থলে যাঁড়ব, বা গুঁড়ব মূৃর্ছন! ব্যবহৃত হইয়াছে, এ সকল ক্ষেত্রে, কেনি 
ষাঁড়ব বা ওড়ব মুঙ্ছনাতেই, শুন্ক-তানে যে যে স্বরের লোপ ব্যবস্থা আছে, তাহা ছাড়া অন্ত 
কোন শ্বর বর্জিত হয় নাই; এ্রতত্তিন্ন যে যেস্থলে স* রণ-উক্ত রাগের লক্ষণে, এ এ 
রাগের গ্রাম অন্পষ্ট (২৭৬; ২৮৭ পৃঃ), তথাক্স গ্রাম নিরূপণ সম্বন্ধে, টীকাকার কষ্গিনাথ 
কতকগুলি উপদেশ দিয়াছেন (সৎ রণ ২। ২। ৩১ টীৎ), এবং এ স্থলে তিনি বলিয়াছেন যে. 
শুদ্ধতানে ধাড়ব ওঁড়বে যে যে স্বর বর্জিত হওয়ার র্যবস্থা আছে, তত্দষ্টে ষাড়ব, ওড়ব সুর্ছনার 
গ্রাম ঠিক করা যায় * | ইহা! হইতে বুঝা! যাঁয় যে, মুঙ্ছনা ও তানে যেরূপ স্বর-সন্গিবেশ আছে, 
শাঙ্গ দেবের কালে, ও তৎপূর্ববন্তীকালে তদতিরিক্ত কোনরূপ শ্বর-সন্নিবেশ, সম্পূর্ণ, ষাড়ব, বা 
গুড়ব কোন ঠাটে ছিল না। পুর্বে দেখাইয়াছি মুর্ছন1, ও শুদ্ধতান অর্থে স্বর উচ্চারণ নয়, 
(২৮৫, ২৯১ পৃঃ ) ক্রম ও কুটতান অর্থে, এ ক্রম ও কুটতান সমুহে প্রদর্শিত, স্বর-সন্পিবেশের 
উচ্চারণ ( ২৯০ ২৯১ পৃঃ) এই উচ্চারণের নাম তানীকরণ (২৮৯ পৃঃ) আধুনিক কালে 
যাহাকে তান (৮৮ পৃঃ) বলে । এক্ষণে বুঝা গেল যে সণ রণ্এ সুচনা, প্রস্ম১ ও ভান্ম, 
(শুদ্ধ এবং কুটতান) প্রসঙ্গে যেরূপ স্বর সন্নিবেশ বর্ণিত হইয়াছে, শল্দভি্লিজ্ভ ক্েচাজ্- 
নদস্প শ্বর সরিবেশ, এপ্রান্চীন্ম্চালে শাঙ্গ দেবের, ও তৎপূর্ধবর্তীকালের, ব।গেল 
লার্টে, আা তানীক্ল্রণ্ে ব্যক্ত হইত ন। প্রাচীন ব্যবহার দৃষ্টে 
আধুনিক অনেক রাগের ঠাটের সংস্কার সাধন হইতে পারে, পূর্ব্বে বলিয়াছি (২৭৫ পৃঃ), এ 
কারণ সংগীত-রত্বাকরোক্ক প্রাচীন ঠাট বুঝা প্রয়োজন, এবং প্রাটীন মুঙ্ছনা, ও তানই এ 
প্রাচীন ঠাঁট ও তানক্রিয়ার ভিত্তি। পূর্বোক্ত প্রাচীন হিসাব প্রদর্শন ছাড়া, এই উদ্দেস্টেও 
তান, মুচ্ছন! ও তানের শ্বর-সরিবেশ একটু বিস্তৃত করিয়া বলিয়াছি। 

নংগীতি-ল্রত্র কলের ৮ জে শ্যবজ্ছভ অল ও স্রল্র-সক্সিহেস্প। 
মুর্ছনা ও তানের উক্ত ম্বর-সন্লিবেশ হইতে, সণ র*-উক্ত মুর্ছনা ও তানে, সুতরাং 
তৎসহ শাঙ্গদেবের সমসামগ্লিক ও প্রাচীনতর ঠা ও তানীকরণে, ব্যবহৃত স্বর-সন্লিবেশ, 
এইরূপ ছিল বুঝ| যায় ₹-_ (১) অস্তর-গ। ও কাকলী-নি, ও মধ্যম-গ্রামে, এ গ্রামের 
প (ক্রিশ্রুতিক-প), ইছা ভিন্ন অন্য বিকত স্বর ব্যবহৃত হইত নাঁ। (২) ষে কোন একটি 
মুর্ছল। বা তানে, ্ুভরাং তৎসহ যে কোন একটি ঠাটে, শুদ্ধ-গ স্থলে অস্তর-গ, শুদ্ধ-নি স্থলে 
ক'কলী-নি, ও শুদ্ধ গ ও নি, উদ্ভয় স্থলে, অস্তর-গ ও কাকলী-নি ব্যবন্বত হইত, কিন্তু ফড়জ 
গ্রামে ত্রিশ্রুতিক প বাবহৃত হইত না, এবং একত্রে শুদ্ব-প ও ত্রিশ্রতিক-প, শুদ্ধ ও অস্তর-গ, 

৯ স্থলে স০ ০ ২1২৩১ টীফার ইহার দৃষ্াত্ত আছে, বখা--শুদ্ধকশিকমধ্যয রাগের লক্ষণে (২1২/৯৭) 


ঠি ও প হীন দৃষ্টে বুঝিতে হইবে থে এ রাগ হড়জ খাদের অন্তর্গত, কারণ মধ্যম গ্রামের উড়ব তাঁনে গ্িপ 
লোপ নাই। 


২৯৮ গীতহ্ত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


শুদ্ধ ও কাঁকলী-নি, অর্থাৎ কোনটিতে একযোগে ছুই প, বা! ছুই গ, বা ছুই নি, ব্যবহৃত হইত 
না। (৩) এক শ্রুতি অস্তর, অর্থাৎ হুই শ্রুতি অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর অন্তরে কোন স্বর স্থাপিত হয় 
নাই *। (৪) কুটভানে সব স্বর লোপ হওয়া সম্ভব ছিল, সুতরাং তানীকরণে উপরি উক্ত 
যে কোন এক, ছুই, বা ততোধিক স্বর লোপ হইতে পারিত কিন্তু শুদ্ধ তানে, অর্থাৎ ষাড়ব ও 
ওড়ব ঠাঁটে, সব স্বর বর্জিত হইত না, এঁ ষাড়ব ও গড়বে, ষড়জ-গ্রামে কেবল স) রি, প, ও 
নি বর্জিন্ত হইত, ও মধ্যম-গ্রামে কেবল স, রি, ও গ বর্জিত হইত, এবং গড়বে ষড় জ-গ্রামে 
কেবল স-প, বা গ-নি, বা রি-প, এই তিন প্রকার লোপ হইত, ও মধ্যম-গ্রামে রি-ধ, গ-নি, 
কেবল এই ছইপ্রকার লোপ হইত, অন্ত কোন নম্বর, বা অন্ত প্রকার লোপ হইত না। (৫) উপরি 
উক্ত স্বর গ্বারা গঠিত সম্পূর্ণ, ষাড়ব, ও ওঁড়ব ঠাট ভিন্ন, অন্য প্রকার ঠাটের গঠন, বা 
ব্যবহার স* র* এ প্রদর্শিত হয় নাই । আধুনিক ঠাট সংস্কারার্থ প্রাচীন ঠাট বুঝা আবশ্তক 
বলিয়াছি। প্রাচীন ঠাট বুঝিতে হইলে প্রাটীন গ্রাম জানা আবশ্তক, এবং শ্রুতি না বুঝিলে, 
আধুনিক হিসাবে এ প্রাচীন গ্রাম কিনূপ তাহা! বুঝা যায় না। এক্ষণে আধুনিক হিসাবে 
শ্রুতির অর্থ কি, তাহার আলোচন! করিব । 


সেজে, 


পঞ্চম প্রস্তাব ২ শ্রুতির সঙ্গত অর্থ | 


স্পট ক্ষ ভে জি... তু কি 


প্রাচীন শাস্ত্রের উক্চির স্তায় আধুনিক ভারতীয় সঙ্গীতেও, এক সপ্তুকের (অষ্টুক 90:8৬) 
মধ্যে ২২টি শ্রুতির কথা, এবং স্বাভাবিক গ্রামে নিয়লিখিত শ্রুতি অন্তর থাকার কথা 
প্রচলিত আছে 2 

স৪রিওগ২ংম৪পর৪ধণনি২স;১। 

কিন্তু রী শ্রুতি জিনিষটি সুরের ওজোন (7169) হিসাবে কি. তাহা আধুনিক ভারতীয় 
সলীতবেত্বার! ও ওল্যাদেরা বুঝেন লা, বা বুঝাইতে পারেন না, অন্ততঃ পাশ্চাত্য বিজ্ঞানে বৎ- 
ফিঞ্ৎ আলোচনা করিক্া আমাদের বেরূপ ধারণা হইয়াছে, এই আমাদের যতন করিয়া বুঝাইয়া 
দিতে পারেন না। কিরূপ গজোনকে (700) শ্রুতি বলে, কড়ি ফোমল সুরধূক ঠাটের, যথা 


* গীতগৃত্রসার প্রস্বকারও এই দিগ্ধাস্ত করিগাছিলেন (১৬, ২৬ ১১৬ পৃঃ) । সম্পূর্ণ স০ র০ পৃষ্টে, ফিশেষতঃ 
গণ রও ২র অধ্যায়ে বর্ণিত রাগের জক্ষণ বিষয়ক উপপর্ি, ও সরলিপি ঘুক্ত দৃষ্টান্ত হইতে গীতশুজনারকারের 
& উদ্ভি প্রঙ্গাশিত হইতেছে । 


শ্রুতির সঙ্গত অথ । ২৯৯ 


তৈরবী, বা প্রীরাগের ঠাটের সুরগুলির ভিতর শ্রুতি অন্তর কি, এক্সপ প্রশ্্ের কোন সস 
শনীমাংসা তাহাদের কাছে হয় না, একটু বেশী প্রশ্ন করিলে, এ সকল ওস্তাদেরা, উপস্থিত যাঁর" 
মুখে আসে, ভাহাই বলিয়! দেন, অধিক অিজ্তালা করিলে জিজ্ঞাস্থদের উপর কটুবাক্য প্রয়নোগও 
করিয়া থাকেন । ল্‌ | 

গীতকৃত্রসারিকাঁর দেখাইয়াছেন যে £- ২২টি শ্রুতি সমবিভাগ করিয়া স্বরগ্রামের স্বর স্থাপন 
করিলে সবই বেন্ুর! হইয়া! যায় ( ১৬ পৃঃ), তাহার মতে ২২টি শ্রুতির ৪টি বৃহৎ অত্তরে। ৩টি 
মধ্য অস্তরে, ও ২টি ক্ষুদ্র অস্তরে স্থাপিত ( ১৬ পৃঃ, এবং হবিশ্রুতিক অস্তর অর্থে “৯- ক্র অস্তর 
( যাহাকে স্থুল ভাবে অদ্ধাস্তর বলে) ও এই কুদ্র স্তর অনেক ক্ষুপ্রতর অন্তর, প্রাচীন 
সঙ্গীতে ব্যবহৃত হইত না (১১৬ পৃঃ 11 


শ্রুতি সহ্গ্ধে ফিলহার্মনিক সোসাইটি । 

দেবল মহাশয়, ও ক্রেমেন্ট স্‌ সাহেব প্রমুখ ফিল্হার্মীনক সোসাইটি অফ. ওয়েষ্টার্ণ ইত্ডিয়া 
( 107)1021700120 9০০16 01 ভা ০5) [0919 ) নামক সমিতি, এই শ্রুতি ও ভারতীয় 
প্রাচীন ও আধুনিক সঙ্গীত সম্বন্ধে অনেক গবেষণ! করিয়া, ভারতবর্ষীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে কয়েক- 
থানি পুত্তক, ও তাহাদের প্রদর্শিত অভিনব শ্বরলিপিতে, সঙ্গীতের শ্বরলিপি যুক্ত কয়টি পুস্তক 
প্রকাশ করিয়াছেন । এ সমিতির সিদ্ধান্ত দেবল কৃত পরীক্ষণ ও অনুসন্ধানের, (1659210 
ভিত্বিতে স্থাপিত | গীতহৃত্রসার বাঙ্গালা ভাষায় লিখিত হওয়ায় তাহা পাঠের সুবিধা তাহাদের 
হয় নাই। ভারতীয় সঙ্গীতে ব্যবহৃত শ্রুতি ও ঠাট সম্বন্ধে, দেবল মহাশয়, পরীক্ষার ফলে যাহা 
নির্ণয় করিয়াছিলেন, ক্লেমেপ্ট,স্‌ সাহেব, তাহার উনট্রোডাঁকশান টু দি ্টাডি অফ. ইত্ডিয়ান্‌ 
মিউজিক নানক পুস্তকে, তাহার বর্ণনা করিয়া বলিয়াছেন * যে, তাহা মোটামুটি এই ৫ 
ভারতীয় গায়কদের ব্যবজত অধিকাংশ ঠাঁট ও সুরেই, হই শ্রুতিতে ক্ষুদ্র অন্তর হয়, তিন 
শ্রুতিতে মধ্য অস্তর, ও চারি শ্রুতিতে বুহৎ অন্তর হয়। এই সিদ্ধাস্ত ঘবারা গীতহত্রসারকারের 
উপরি উক্ত মতেরই সমর্থন হইয়াছে । ক্রেমেন্ট স্‌ সাহেব ত স্থলে বলিয়াছেন যে, দেবলের 
উক্ত পরীক্ষার ফলে ই্কাও নির্ণাত হইয়াছে ষে ভারতীয় শ্রেষ্ঠ গায়কদের কণ্ঠ সঙ্গীতে আর 
কতকগুলি সর আছে, যাহা কয়েকটি অনৈসর্গিক ঠাটের অন্তর্গত । তৎপরে ক্রেমেপ্ট স্‌ সাঁহেব 
বলিয়াছেন :-_যে সকল রাগে এ অনৈন্র্গিক ঠাটগুলি ব্যবহৃত হয়, সেই বাগসমূহের যাহা 
লক্ষণ জান! আছে, তথস্টে দ্বিতস্ত্রী যন্ত্রে  ঠাউসমুহের পরীক্ষা লওয়া হইয়াছিল । ছ্েবল মহশিয়, 
ঠাহার নির্ণাভ সিদ্ধান্ত, তাহার হিন্দু মিউজিক্যাল্‌ স্কেল এও দি টোয়েন্টি টু শ্রুতিজ+ নামক 
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কও গীতহত্র সায়--১হকাগ, পরিশি্। 


গু্তকে প্রকাশ ক্িয়াছিলেন। . তৎপর-বিলাতে-বঙা বিয়া, দেবলোক্ত, ভারতীর সঙ্গীতের 
না:টর ২২ শ্রতি বাধধনোপযোগ্ী এক কাভিনব হারযোনিক্ম তৈয়ার করাইয়া আনান হইয়া 
ছল । লেখক (ক্রেমেন্ট স্‌ সাছেৰ ), দেবল মহাশয়ের সহযোগে, কয়েকজন ভারতীয় গায়ক- 

গাওয়াইয়া, উক্ত অভিনব হারমোনিয়মের সহ্বিত সঙ্গত করিয়া, লেখকের পুস্তকে 
-'কাঁশিত উক্ত ত্বাভারিক ও অনৈসগিক) ঠাটসমৃহ যে সঠিক, তাহার প্রমাধ পাইয়াছিলেন” * 
নাস তাহার এ পুস্তকে, মধ্য-স সুরের কম্পন (অন্তুপাত প্রদর্শনের স্থবিধার্থ) 

৪৯ ধরিয়া য়া, তন্ায়ী উত্ত ২২টি শ্রুতি ও তৎসহ আরও ২টি স্থর, মোট ২৪টি সুব্নের 
রা চাটাপচেও চিক ২৩৩ পৃঃ ভ্রষ্টব্য ), ও এ সকল সুরের প্রত্যেকটির জন্য 
সাহাদের শ্বরলিপিতে ব্যবহৃত পৃথক্‌ চিহ্ন, ও তঞ্জপো ২৩টি উক্ত অভিনব হার্মোনিয়মের কোন্‌ 
কোন্‌ চাবীতে (পর্দায় ) বাঁজিবে তাহা প্রদর্শন করিয়াছেন, এবং তাহাদের উক্ত ফিল্হাম- 
_ নিক সমিতি কর্তৃক উদ্ভাবিত শ্বরলিপিতে উক্ত শ্বাভাবিক ও অনৈসগিক কতকগুলি ঠাটের 
স্বরলিপি দিয়াছেন । উক্ত ২২ শ্রুতির অতিরিক্ত ২টি স্থুর আধুনিক ভারতীয় রাগে ব্যবহৃত 
হয় এই উক্তি করিয়া তিনি উক্ত ২৪টি সুরের ওজোন ও স্বরলিপি চিহ্ন দিয়াছেন । পরে 
ভিনি সংগীত-রত্বাকরোক্ত কয়টি ঠাটের শ্বরলিপি দিয়া তাহা আধুনিক রাগের ঠাটের সহিত 
তুলন! করিয়া দেখাইয়াছেন, এবং এ পুস্তকের ৭৭পৃষ্ঠায় সংগীত-রড়াকরের ২২টি শ্রুতির ওঞোন 
দিয়া এক তালিকা দিয়াছেন । এই প্রাচীন শ্রুতির জন্যও পূর্বোক্ত স এর কম্পন ২৪* ধরিয়! 
ত্নুষায়ী অন্তান্ত শ্রুতির কম্পন সংখ্যা দিয়াছেন! এই শেষোক্ত ২২টি শ্রুতির ওজোন 
পূর্বোক্ত ২৪টি সুরের অন্তর্গত ২২টি শ্রুতির সযানই রাখিয়াছেন, কোন কোনটার সামান্ত 
প্রতেদ হইয়াছে, ভবে প্রাচীন স* রণ এর শ্রুতি মধ্যে (১)তীব্রা, (১৯)বজ্িকা, (১৬)সন্দীপনী 
এই ভিনটির এক একটি অভিরিক ওজোন দিয়াছেন, এবং ভাভা বিভিন্ন গ্রাম ও সাধারণের 
(২৬৯ পৃঃ) উপযোগী বলিয়াছেন । 

অভিলব হাজক্মোন্নশ্ঙ্ম যন্ত্রে বর্ণনা এ পুস্তকে আছে । প্রচলিত হাঁর্মো- 
নিয়ম, পিয়ানো, অর্গান ইত্যাদি যন্ত্রে এক সপ্টকে (০০65 ) যেরূপ ৭টি সাদা, ও ৫টি কাল 
চারবী (পর্দা 165 01 1০5৮-১০2৫ 06172172010) 02110, 0691 9১০.) থাকে, এ 
অভিনব হার্মোনিয়মে নৃতন প্রকার সুর দেওয়া এরূপ ৭টি সাদা ও ৫টি কাল চাবীর ব্যবস্থা 
আছে, তক্তির & দাদা ও কাল চাবীর মধ্যে মধ্যে ছিন্্র করিয়া ১১টি বোতাম আকৃতির চাঁবী 
দিয়া, এক এক সপ্তরকের মধ্যে ২৩টি সুর বাজানর ব্যবস্থা আছে। পূর্বোক্ত ২৪টি নুরের মধ্যে 
২৩টি, এই যঙ্ধে বাজিবে ক্েমেপ্টন সাহেব বলিয়াছেন, এবং প্রচলিত পাশ্চাত্য সাঙ্কেতিক 
স্বরলিপির কড়ি কোমল ভিঙ্কের উপর বজ্ররেখা ও আরও ভুই একটি নৃতন চিহ্ন যোগ করিয়া, 
উক্ত .২ শ্রুতি সহ ৪টি স্থরের ( এবং তদব্তগগত ) এ হার্মোনিয়মের ২৩টি চাবার প্রত্যেক 
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চাঁবীর পের্দার) জন্য নির্দি্ পৃথক স্বরলিপি চিহ্ন দিয়া তীহাদের কর্তৃক উদ্ভাবিত আসন্িদ্নন্র 
ক্ক্যনিলিন্ি প্রকাশ করিয়া বলিয়াছেন, এ সুর, অভিনব স্বরলিপি, ও হার্মোনিয়ম, ভার- 
তীয় ললীতের ও প্রাচীন শাস্্রোক্ত, ঠাটের উপযোগী, এবং প্রচলিত পাশ্চাত্া সাঞ্কেতিক স্বরলিপি, 
এ সঙ্গীতের উপযোগী নহে। তাহাদের উদ্ভাবিত অভিনব শ্বরঙ্গিপিতে, তাহারা কতকগুলি 
কর্ণাটা স্ীত প্রকাশ করিয়াছেন ; এই সঙ্গীতে আমরা অভাস্থ নহি, পুর্বে উদ্ত হইয়াছে 
(২৩৮ পৃঃ), একারণ এ সঙ্গীতের জন্য নির্দিষ্ট উক্ত ঠাট ও স্বরলিপি কতদূর সঠিক হইয়াছে 
তাহ! আমাদের পরীক্ষা করার সুযোগ ঘটে নই । উক্ত সমিতি, পূর্বোক্ত ঠাট ছাড়া কয়েকটি 
ছিন্দুস্থানী রাগের কঙ্কাল * বা কাঠাম মাত্র, হন্ুস্থানী রাগের সরিগম বলিয়া প্রকাশ করিয়া- 
ছেন, তাহা হইতে অভিনব ঠাঁট, বা! অভিনব স্বরাস্তরযুক্ত ঠাটের পরীক্ষা হইতে পারে ন1। 
তাহারা যদি কাঠাম মাত্র ন! পিয়া, কতকগুলি হিন্দুস্থানী রাগের স্থবের সম্পূর্ণ স্বরলিপি প্রকাশি 
করেন, তখন এ স্বরলিপি গাহাইয়া বা বাঁজাইয়া পরীক্ষা করিয়া তাহা ব্যবহারিক হিন্বস্থানী 
সঙ্গীতের উপযোগী কি না, তাহা বুঝা যাইবে, নচেৎ পূর্বোক্ত (৩*০ পৃঃ ) অভিনব হার্মোঁনি- 
যমের সজতে ওস্তাঁদদের গাহাইয়া ভ্রাহারা যাহা! বুঝিয়াছেন বলিয়াছেন, কেবল সেই প্রমাণের 
বলে তাহাদের অভিনব ঠাঁট বা স্বরলিপি গ্রহণ করা যাইতে পারে না। .দেবল কর্তৃক ছিতন্বী 
যত অভিনব ঠাটের পরীক্ষা লওয়ার কথা, বাছা ক্লেমেন্টস্‌ বলিয়াছেন (২৯৭ পৃষ্ঠায় উদ্ধত ), 
দেবলের কোন পুস্তকে তাহার বর্ণনা দেখিলাম না। দেবলের পুস্তকে, তাহা কর্তৃক প্রাচীন 
শান্স হইতেই অভিনব ঠাট ও শ্রুতির কম্পন সংখ্যা আবিষ্কারের কথা দেখিলাম, তিনি ছ্বিতস্তরী 
স্তর বারা, বা অন্ত কোন পরীক্ষা দ্বারা, আধুনিক ব্যবস্থারিক সঙ্গীত হুইতে যে & সকল অভি- 
নব ঠাঁট, বা প্রত্যেক শ্রুতির কম্পন সংখা! আবিষ্কার করিয়াছেন, এমন কোন উক্তি তাহার 
কোন পুস্তকে দেখিতে পাইলাম না । ২২ শ্রুতির ওজোন, ও অভিনব ঠাট সম্বন্ধে, প্রাচীন 
শীঙ্স হইতে দেবল মহাশয় যে সকল বৈজ্ঞানিক প্রমাণ আবিষ্কার করিয়াছেন, মুল 
প্রাচীন শ্রন্থ দৃষ্টে আসলে তাহার বিশেষ কিছু পাইলাম নাঁ। এ সম্বন্ধে দেবল ও ক্রেমেন্টস্‌ 
মহাশয়দের প্রধান যুক্তি গুলি নিয়ে উল্লেখ করিলাম। তদ্দষ্টে শ্রুতির ওজোন সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক 
প্রমাণ কি পাওয়া বায় তাহাও বুঝিতে পারা যাইবে । | 


শ্রুতি সম্বন্ধে দেবল ও ক্লেমেপ্ট সের যুক্তি । 
দেবল ও ক্লেমেন্ট স্‌, প্রতোক শ্রুতির ও স্বরের কম্পন সংখ্যা দিয়াছেন পূর্বে বলিয়াছি, 
তাহ! ছাঁড়া একটি তত্ত্রীর কতখানি লন্বে এ সকপ শ্রুতি উৎপর হইবে তাহার তালিক! দেবল 
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 দিকাছেম, এইভাবে তীহারা শ্রুতির বৈজ্ঞানিক মাপ দিয়াছেন ক্লেমেপ্ট স্‌ সকল বৈজ্ঞানিক 
মাঁপের'উপপত্তি ব৷ প্রমাণ দেন নাই, দেবল, তালিকায় সমস্ত শ্রুতির ওজোন দিয়াছেন, 'কিন্ত 
তীশ্থার' কোন বছিতে, সকল শ্রুতির মাপের প্রমাণ ও উপপত্তিগত যুক্তি দেখিতে পাইলাম 
না।' কতকগুলির প্রমাণ দিয়াছেন, বাকিগুলির ওজোন-তালিকা মাত্র দিয়াছেন, প্রমাণ দেন 
নাই।- দেবলের দ্বিতন্ত্রী * যন্ত্র দিয়া পরীক্ষার কথা ক্লেমেপ্ট স্‌ যাহা বলিয়াছেন (২৯৯ পৃঃ) 
ওরূপ-পরীক্ষার কথা দেবলের কোন বহিতে দেখিতে পাইলাম না । তিনি এই মাত্র বলিয়া- 
ছেন যে, তাহার প্প্রত্ুতত্বের দ্বারা প্রদত্ত, শুদ্ধ ও বিকৃত ঘয়ের ওজোন, এবং দ্বিত্ত্রী যন্ত্রে 
তারের যতখানি লন্বে এ স্বর উৎপাদন হইবে, তাহার প্রদত্ত সেই লঞ্থের মাপ, বিখ্যাত 
ওজ্ডাদদের দ্বারা সঠিক বলিয়া গৃহীত হইয়াছেন 1” এ সকল ওজোন ও মাপ সম্বন্ধে দেবলের 
অন্ত কোন প্রমাণ নাই, কেবল শ্রুতি সম্বন্ধে প্রাচীন শাস্থের উক্তি হইতে, তিনি এ সকল 
বৈজ্ঞানিক মাপ আবিষ্কার করিয়াছেন, সেই সকল প্রমাণের ভিস্ভিতেই ভুল আছে, তাহা এ 
স্থলে জেখাইব | 

স্* বি ১২১টি, থণ্ডভাবে উদ্ধত করিয়া আগের অংশের সহিত কল্পিত খানিকটা অংশ 
জুঁড়িযা দিয়া, দেবল এই অর্থ করিয়াছেন যে, প্তক্ত্রী অদ্ধেক করিলে ঘিগুণ শ্বর উৎপন্ন হয় ।» 
&ঁ টাকার অধিকাংশ ২১১ পৃষ্ঠায় উদ্ধত করিয়াছি । “সমগ্র টাকার এই অর্থ হয়”_প্ছাবিংশ 
সায়িকী হইতে উৎপন্ন মধ্যস্থাপের অর্থাৎ মুদারার বড়জ পূর্বোক্ত বড় জের হিগুণ ) এই ২২শ 
সারিষ্টার বড়জ. মেরুস্থিত তন্থী হউতে উৎপন্ন মন্জু ফড়জের দ্বিগুণ প্রযত্রসাধ্য। একই ব্যক্তি 


-$ দেবলের ্িতঙ্ী যা এইরূপ -উাতে একটি জন্ম! বাক্স তকৃতির জিনিষ আছে, এ বাকের ছুই অস্ত, 
টা ঘাট আটা আচে, ও ভিতরে একটি ম€ল ঘাট আছে । তিনটি ঘাটই (71086) সম খাড়াই । সচল ঘাটেৰ 
নীচে বাক্সের উপন, লম্ব পরিমাপ বিভাঁগিত মাপ আছে । এ হস়্ে দুইটি তারের বাবস্থা আগে, তক্মধ্যে 
এঁকটি সচল পাটের উপর দিয়া, এবং উভয় তারই অপর ডুষইটি খাটের উপর দিয়া চাঁলান হয় এবং এগুলি 
সুরে কাখিবার জন্য কাঁণ নাচে । উভয় তার, গায়স্টের যুদারাঁর স (খরক্ষের ) তারে বাধিযা, গায়ক ক 
নিংসত অন্যাঙ্ত কে র সভিত তর মলাউিয়া, সচল ঘাটি সরাউিয়া স্বাপন করা হয়। এ ঘাটের উপরিপ্ব তারের 
অতপানি জান্ব বিছিএ হর গুলি হয়, তাহা সচল ঘাটের নিম্স্থ বিভাগিত মাপ কইতে পাওয়। যার়। এ মাপ 
হইতে ত্র সকল হারের বৈজ্ঞানিক ওজোন পাওয়! মায় । এইভাবে অনেক ভূল হইতে পারে,-তারের লদ্বের 
সঠিক ছাপ হওয়া কঠিন, কনর তার আগাগোড়া সমন্ুল ও. সঙ ওজোনের না হইলে ভুল হুইষে। ব্যব- 
হবারিক কার্যো এইসব ভুল হওয়ার খুব সন্থাব, অপচ দেবল এসব কথার কোন উল্লেখ করেন নাই। 
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2 দেষলের সোষনাথ বিষয়ক পুস্তকে সম্পূর্ণ টাকা দিয়াছেন, কিন্তু তাহার ইংরাজি অনুবাে পদ্ধিওণ 
যতসাধা 'বীচগ্থানাদুচস্বানগতো' এই লব অংশের কোন উল্লেখ ন! করিয়া তাহা বাদ দিয়া অধুষাদ করিয়া 
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যেরূপ নিয় স্থান হইতে উচ্চ স্থানে যাইলে- সেই ব্যক্তিই থাকে, .কেবল-উদ্চস্থানস্থ:. হয়, মাত্র, 
রূপ” ত্বিগুগের এইমাত্র অর্থই সেমিনাথ করিয়াছেন, তীহার এ উক্তি হইতে তক্ত্রীর 
অদ্ধেকে দ্বিগুণ খবর হয়। এরূপ অর্থ হয় ন)। (দধল যেরূপ খণ্ুভাঁবে টিক! দিয়! তাঁহার ইংরাজী 
অনুবাদ. দিয়াছেন তাহা, ও সমগ্র-টাক1 নিয়ে উদ্ধত করিয়া দিলাম *.। 'দোষনাঁথের অপর 
স্থলের উক্তি হইতেও দেখা যায় যে তিনি দ্বিপপ্রযত্ূুসাব্য অর্থেই এক সপ্তক উচ্চ স্বর, দ্বিগুণ 
বলিয়াছেন, তন্ত্রীর অর্ধেকে ছিগুণ শ্বর হয় প্ররপ বা অন্ত কোনরূপ, বৈজ্ঞানিক প্রমাণ-বাগ- 
বিবোধ হইতে পাওয়া যায় না। নিম্নোদ্ধত সোমনাথ বচন-হইতে একথা ম্পই প্রমাণিত্ত 
হইবে ।+ মন্ত্র, তার, ইত্যাদি স্থানের স্বরের সম্বন্ধ, সোমনাথ নিজ অনুভব ও স্বকীয় বুদ্ধি দ্বারা 
বুঝিয়াছিলেন একথাঁও বলিয়াছেন ( বাঁ* বিণ ২৩৫ )1 

দেবলের অপর যুক্কি এই-_তিনি প্রধানতঃ সণ রণ; -পুঃ পুঃ ১/৩/৮,১৩-১৬ কল্িৎ টা ও 
স* র* ১৩২৬ শ্লোক, ও রাঁৎ বি"১।২৪, ও হা১৯ টীকায় 'অন্থরণনাত্মকঃ,.ও বাঁ* রি 
২৩*__-৩২, ও টীকা! হইতে স্বয়ং”: ও 'স্বতূব" শ্বর এই শব্দ কয়টার হামর্পনিক, শর্থ করিজা, 
পাশ্চাত্য মতে মুল সুরের সহিত তাহার হাম নিক্স, সুর সমূহের থে সম্বন্ধ আঁছে ( ১৪২ পু) 
প্রাচীন স্বরেরও, শ্রুতির সহিত রণ সম্বন্ধ আছে, স্থির করিয়া লইয়াছেন” এবং উক্ত "থয" 





* “ঘার্দিষীম্ত অওস: হিমু: | বা ১ সি নি” । $ ম্মাপ্া ৎং নঞ্য ঘাম রঃ মত্ত: _হিমন্থিম- 
অত: দিনগাহ: 4৯ 10001 112 ০ 1186 (11 07001610671 1 (5 00131775011 116 বে 15 751 80 
[বাবলী )।” ক্মল ব্বক্তাঙ্কাবন্য হুঝন্পীত্ত,ল তীক্, লা হাজন্ধীঘ আাদণ্রা লূহারবী5ঘি শ্বাঘ' | 
(১৫৪) £%6 ////%7711/45707/ ৭1481041770 210 £60/1/)17 740) 44545, ১১ 1. ৬. 196৩ 91, 
1৮011105708) 110৯5, 1901৮ 19165794105 3৮710. শিলহ্মহোলা নত ঘশজ: বিমন্বকন (হা 
বি০)৮ 0১80160 2112457 4, 00, | 
ভন্দুক্থ বাবাবিনীঘ তীর্কঅ। :ান্রিহীতঘ: তল: মন্ত$ল ল'যব্যালত্য শ্বলি ক্সঘ' ॥ ফী 
দুক্ষত্বঙ্ঙ্সাল জলনীম্ঘলতেত্লাল থ্িনঙ্ালল: ব্রিনাখাসান্ী মলম্ব ছিশৃবসঘলন্বাত্র: ললঘি ঘলদ্রলি- 
হিন্যগ্রঃ । অঘা হুহত্ন্দী লীতর্যলাতযব্ালবালী5ছি ম্ব হল্রলি সন্দলিক্বা়ন লঘন্থজিসাঘ: 1 হাত আি 
২৭২ ভ্ীণ ॥ | ্‌ 
+ স্মজ।হ্তমুগ্বলাহা: লাকী নল অলাহারযা: ॥ বিশুদ্বা অঘাপহ্‌.১...১হাও বিণ ২1২ 
১১০৭০ আলসাহী লহ: জহনাহী ল্য: মৃদ্বলাতৃহ্াব জুলি ॥ স্থী হী তক্বাহখ্মসয়ল অনা ন বিনৃদ্যা: 
যী শাহ শী লরাধ্তাল্‌ প্বজাহাল্‌ শতাকী কাতলাকী হিন্ষ্যসহজজা ভ্যান বিনুদ্থ: লগা মব্মা হ্- 
শহফ্যাহাহটী মৃধল।হ: লজ্জাল্‌ লজ ভিন ঘুন্যঘ: 0... ॥াতী০ 
31)8%41 000. *১০/44 1111. 707. 17 ৩১15. উক্ত বা +১৬..-১৬ টীকা কর্লিমাথ, কিরূপ 
ধ্বনিকে ক্রুতি বলে, ও শ্রত্তির সংখ্যা ২২, ৬৯ ব। অনন্ত, এই স্থদ্ধে নানা প্রাঠীন এত উল্টে করিয়া শাঁগ 
দেবের মতের ২২ সংখ্যক শ্রাি অর্থ ফি, তাহাই প্রতিপন্ন করিয়াছেন ্রনদীর্ঘ টাকাব সমর্গ অংশ না 
পড়িলে, তথায় কি অর্থে অনুরণন শব বাবজত হইয়াছে ভাহা। বুঝা যায় ন1। 


৬৪ গীতুত্র সায়--.১মভাগ, পরিশিষ্ট । 

ও-'ম্বভুব+ বিষয়ক রা* ৰি* উক্তি যে হামনিক্স, বাচক, তাহ! জোর করিজ! বলিয়া, তছছিলোধী 
ভি, এন তাতখণ্ডে, ও রাও বাহাছর প্রভাকর রামচন্জ ভাগডারকর মহাশয়ের মত খণ্ডন 
করিক্না অনেক যুক্তির অবতারণা করিয়াছেন । * দেবল, উক্ত কল্লি* টীকা হইতে অল্প অংশ 
মান্র উদ্ধত করিয়াছেন, তাহ! হইতে কল্লিনাথ কি অর্থে অনুরণন শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন,ভাহা 
বুঝা যায় না, এ টীকা ও অন্ঠান্ত বচন, সমগ্র ভাবে উদ্ধত করিবার স্বান এখানে নাই। উল্লি- 
খিত কল্লিৎ টী*, ও রা* বিন্এর সমগ্র মূল বচন দৃষ্টে কোথা হার্মনিক্স, অর্থে অনুরণন শব্দ 
ব্যবহৃত দেখিলাম না, কোন সংস্কত অভিধানেও এ অর্থ, বা এ ভাবের কোন অর্থ দেখিতে 
পাইলাম না। 

২৫৬ পৃষ্ঠায় অন্গরণাত্মকঃ সম্বন্ধে মূল স* র* প্লোক ও সিংভূঃ টা* দিয়াছি, নিয়ে অন্যান্য 
পাঠ উদ্ধত করিয়া দিলাম ।+ তথায় অনুরণন অর্থে 'ধর্বনির পশ্চাৎ ধ্বনি, লিখিয়াছি। 
মুদ্রিত পুস্তকে কল্লি* টাকায়, 'অন্থম্বার অর্থ আছে, উহা অশুদ্ধ, এ স্থলে 'অনুম্থান' ( অর্থাৎ 
প্রতিধ্বনি ) এই পাঠ হইবে । এই স্থলের সমগ্র সিং ভূঃ টী* নিয়ে নিলাম £ তাহার এই অর্থ 
হয়-_''১ম তক্ত্রী আহত হইলে যে ( মন্দ্রভম ) ধ্বনি (খুব খাদের ধ্বনি, ২৪৮1 ২৪৯ পৃঃ) শুন্তে 
উখিত হয়, তাহা ক্রুতি, তাহারই সন্গিহিত (তন্ত্রী হইতে উৎপন্ন ৪র্থ ত্ত্রী হইতে স) যে ধ্বনি 
অন্ভরণন রূপে শুল] যায় তাহাই ম্বর 1” এই অনুরণন, রেজোন্ঠান্স, (7২0:01821১09) ছাড়া আর 
কিছুই নয়) ১ম তত্ত্রী হইতে উৎপন্ন ধ্বনি খুব খাঁদের বলিয়া তাহার রেজোন্যান্স, শুনা বায় না। 
বান্ধবন্ত্রে রেজোন্তান্স, হইয়া যে ধৰনি স্পষ্টভাবে শ্রবণগোচর হয় ভাহাই অনুরণনাত্্ক ধ্বনি । 





246. 7. 47717519058] 0) 22194714104 70242. 77. 570 


হঘ দাহ: নম স্বীক্ী প্্বথলন্লহপানী ঘ: ভিবন15লব ঘলালাজজা: | বলরী ব্ক্সঘলি স্বীভজিতা কাক্বহ্‌ 
ভঙল ॥" ছ্লন্বত্ধল হেল | ১১৫০ 5+17/07/2 ০1255514৮575178 105 আনন (775555915 071711 
১6165, ০, ১৮], 0617)071 10751500475 19205 ৮0106005 017786509 [87021005172 
16178, মুজিত সঙ্গীতমকরশ্ের সম্পাদক মহাশগের মতে এই গ্রন্থ স+ র* হইতেও প্রাচীন, এবং শর গ্রন্থের 
একখালি মাত্র হত্যলিখিত পূ্ণি তিনি দেখিতে পাইটয়াছিলেন, তাহাতে অক অশুদ্ধ পাঠ আছে। 


 জ্যৎ বত ঘুঃঘ:; 1হধ্ধ (জং: 111৭8) শ্রী জাজি* তীকাযা দ্দিপ্ধত্যলাল আন $লৃক্জাং- 
ভন: খুলি আজী ভক্কান। আল দলিশ্যলি গ্মগ্রজ:) “ক্সলুভ্রালক্কন:? খুমাযধ খ্যবনারী জন্যমল। শ্মল হি লু: 
তী০--স্্ুলহলেন্লং' শবর্মীনি স্যুখলন্নহলানী। সপ্তল লল্পযালান্তলাহা ঘী অলি: হব্বদ হুল গুল্যত্যল ঝা 
গ্কমি:। বগ্য ললী5ললার্ অনহন্বলণ: স্মুধণ অং ্বহ: | জার্থ লঘা ভ্রং্যা খল খন জল: খ্ান্যাল- 

'দন্ধা | হজ্যাল স্মহন্িশশ হজ্সয়লি লঙ্ঞাল ত্য: কবহ্‌ বুলি লিজ; 1,.,..,” ভংহওজা:ত ট৭1২হ 


ধু জু; 2৪1 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ । ৩০৫ 


বাস্থযান্ত্রে মূল ধ্বনি প্রতিধ্বনিত হইয়াই রেন্দোন্তান্স, হয়, কল্লি* টীকাঁর, উক্ত অনুস্বান শব্দের 
ইস্থাই অর্থ* । অনুরণন শব্দের এইরূপ রেঞ্জোন্ঠান্স,+ অর্থ করিলে, উপি উক্ত স* র* টি* ও 


রা* বি* টাকার সঙ্গত অর্থ হয়। উক্ত . শ্রাগবিশোন্ধ বঞ্সিত 

টাকা ছাড়া স“ র* পুঃ পুঃ ১৩২০ শুদ্ধমেল বীণার ১১টি সারিক1 ও সুর | 
টাকায় অনুরণন শব্ধ ব্যাবহৃত হইতে অন্পু- অন্ু- | 

দেখিয়াছি, এ স্থলেও রেজোন্ঠান্স, সির 

অর্থেই আপন শব্দ ব্যবহৃত হইয়াছে । টার রী রা টা 
অস্থুরণনের হারমনিক্স অর্থ করা ছাড়া রাগ- 1 0 1 এ 

বিবোধ বণিত স্বভৃব ও স্বয়স্ত স্বর তইতে রা রা এ সারিকা 
দেবল, হামনিক্স অর্থ করিয়া লইয়াছেন সাধারণ-গ-কৈ-নি-_---তয় সারিকা 


পৃর্ধ্বে বলিয়াছি, এসম্বঙ্ে আসলে সোম- 
নাথ কি বলিয়াছেন দেখা যাউক । 
রা বিৎ (২1১৭) শুদ্ধমেল বীণায় 


হস পা প্কা সারিকা 


_--মাসমঁরিনি ৫ম সারিকা 


1. ্‌ 
মেরুর (আভ়ী, 1১10) উপর চারিটি ১ ৯ 
তন্সী স্কাপন করিয়া, ১ম, ২য়, ৩য় ও ৪র্থ গার _মৃু-প-মুস-্ষ সারিকা 


তন্্রী, যথাক্রমে অনুমন্ত্র-স, অনুমন্ত্র-প 
মন্দ্র-স, মন্্র-ম এই চারি সুরে বাঁধিয়া £ ₹ রায়ান ৮ 
ছয়টী সারিকা স্তঠপন করিয়া, ৪টি তরে 

বিভিন্ন সুরের স্বান নিদিঈ হইয়াছে ০1 
লা*বি* ২২২-২৬), এবং র্থ তারের ূ ূ --ম--৯৯শসারিকা 
নীচে ৫ম ও ৬ সাবীর মধ্যবন্তা ( অং- | 





হু 
তরা সারী) ৭ম সারীতে, কৈশিক-নি রং ও 
বাদনের ন্যনন্তা হইয়াছে ( এ ২২৭ )। বা ২য় ৩য় 5থ তন্তী 
৮ম সারিকাঁয় যে যে স্বর হইবে তাহা ৃ র ৰ 





৮. অনুরণন রীং (অনু রণভাবে অনট ) অনুগত সর, প্রতিশক-শকসার অভিধান (৬গিরিশচক্জ 
বরন সন্ধলিত ১৯১৮ খুষ্টাঞের »ম সংস্করণ )1 ইছা হইতেও রেজোন্তণক, অথ হল়। 

+ সয় হলে বাঘ। দুইটি তারের একটি বাজাইলে অপরটি আপনি ধাপিল্সা উঠিক্কা বাছে। এইস্ভাবে 
কা, ধাতু ইভ্যাদিগড কম্পিত হয়। অধিকাংশ বাস্ধবস্্েই কষ্ট, ধাতু বাঁ তৎসহ চ্দ ইত্যাদি দিয়া নির্টিতত 
একটি চোস্গ, ব1 বাক্সের স্কায় জিনিষ ধাকে । বাদ্ধবগ্টি যাজাইলে, উই চোঙ্গ বা বাক্সের ধাতু, কাঠ, চর্ন 


ইতালি, ও তসহ তদকাস্তরস্থ বাঘু কম্পিত হইয়া বাস্তবস্ত্রের ধবমি প্রধলতর করে।. ইহাকেই রেজোভান্স, 
(1২650888700) বজে। 


5 রা" বি) ২১৯) অনুনন্তা সপ্তক, মন সপ্তক হইতে এফ নপ্তক খাদে (8২1১৯ টা, )। 


৩৩৬ গীতহৃত্রপার--+১ম তাগ। পরিশিঃ 1 


২1৩৪ টীকাঁয় ও ৪থ” ভারে ৮ম হইতে ১১শ লারিকায় যে যে স্বর হইবে, তাহার বাবস্থা রাঁণবি* 
২।৩২ টাকায় বর্ণিত হইয়াছে । চিত্বে এ কয়টি. সারিকায় রা* বিশ: বর্ণিত -স্বরের স্থান 
প্রদর্শিত হইল । | 

এইরূপ শ্বরের * স্থান নির্দেশ করিয়া সোমনাথ বলিয়াছেন যে, এরপে নির্দি্ই *স-প-ম 
স্বর কল্পিত নয়, স্বভূব”, ও ইহার প্রমাণ স্বরূপ বলিয়াছেন, *্মন্তর-ম সুরে বাধা ৪থ” তন্ত্রীতে মন্ত্র 
( শুদ্ধ) প প্রকাশকারী ২য় সারিকার উপর, সারী তন্ত্রী সংলগ্ন করিয়া যে মঙ্ত্র-প স্বর উৎপন্ন 
হয়, এ সারীব সহিত এ তন্ত্র সংস্পর্শ না করিয়াঁও, এ সারিকার স্থানের উপর এ তত্্ীতে, 
বামকরাঙ্গুলী স্পর্শমাত্র করিয়া, ঠিক পূর্বের মন্্রপ শ্বরের তুল্য, অন্য মন্দ্র-প ধ্ষনি, সুশ্মভাবে 
শুন! যায়। এইঅগ্ই মন্দ্র-প স্বয়স্ত। এইরূপ মধা-স ও মধ্য-ম স্বয়স্তুব অর্থাৎ শ্বগ্রকাশ |” 
(রা* বি* ২৩০--৩১ ও টী*্) প্সারী ও তন্্ীর মিলন না হইয়াও এইভাবে ৮ম সারীর উপর 
মধ্য-স ম্পঞ্ট শুনা যাঁয়, এবং ১১শ সারীর উপর, সারী ও তম্ীর স্পর্শ না করিয়াও, রূপে মধ্য-ম 
শুনা যার | এইন্াবে মন্্র-প, মধ্য-স, ও মধ্য-ম স্থযস্ত হওয়ায়, এ এ স্বরের ভুল্য ধবনি ১ম, 
২ম, ওর ও ৪থ” তন্ত্রী হইতে (মুক্ত তন্ত্রী হইতে অর্থাৎ আঙ্গুল বা সারিকার কেনিনূপ সংস্পর্শ 
না করিয়া), উৎপর অনুমন্দ্-স, অনুমন্ত্র-প, মন্দ্র-স ও মন্দ্র-ম শ্বর, ইহারাও স্বয়স্ভুব বুঝিতে হইবে। 
কারণ লীচ ও উচ্চ সপ্রর জনিত যে ভেদ, তাহাতে রূপ ভেদ হয় না” (এ হা৩২ ও টা )। 
ইনার পর, মেরুর উপর সং-প-ন,-ম যেরূপ স্বয়স্ভুব হইল, বিভিন্ন সারিকার উপর এ স-প, স-ম 
শ্ঠায় সম্বস্কযুক্ত, বিভিন্ন স্বর, রূপে স্বয়ন্ুব এই কথা মোমনাথ বলিয়াছেন | এই স্বতুবঃ 
ও স্থয়স্ুব সম্বন্ধে সোষনাথের উক্কি বুঝিবার জন্য যতটা প্রয়োজন, সেই বচন নিয়ে উদ্ধত করিয়া 
দিলাম ।+ সোমনাঁথের এই উক্তি হইতে। ভাতখণ্ডে ও ভাগারকর মহাশয়েরা, ( আধুনিক 
কালেও যেন্ধপ বাদনপ্রথা প্রচলিত আছে এন্ূপ ), সারিকার উপর ততন্ত্রী না ঠেকাইয়া, 





* চিত্রে সব করটি বর, ও রা0 তি বর্ণিত সন কয়টি সারিকা প্রদ্শিত হর নাই । এতঙ্যতীত ডাতীর 
পার্থদেশের,উপর ৩টি তর স্কাপনের বাবস্থা রাও বি)এ আছে, এ তিনটির নাম ক্রুতি এবং উঞিলি মলা ল, 
হন-প, ও মধ্যস, বা জন্যাগ্ত তরে বাধার ব্যবস্থা আছে (রা০ বি) ২২৯,২১)। চিত্রে শুদ্ধ স্বর, সংার,গ,ম,প, 
ধ নি, এইভাবেই লেখ। হইরাছে : এ চিত্র হইতে দেখ| যাইবে যে, মের ও ২য় সারিকাগ্,-(১ম ও) ৩য় তশ্্ীতে 
সওপ,ওধর্থতঙ্গীতে ম ও প. ইয়াপ ৪র্খ সারিকায় (১ন ও) ওয় তশ্বীতে যুদু-ম, ও হর্থ তম্ীতে ধশ্বরের ব্যবস্থা 
হুইক়্াঞ্চে, কিন্ত স হইতে গ « শতি, এবং ম হইতে প ৫ ক্রাতি অন্তর) এরূপ সহইতে মৃছম ৮ শ্রুতি এবং 
» হইতে ধ ৭ শ্রুতি অন্তর (২৭১ পৃষ্ঠা ষ্টবা)। এই সব গড়মিলের কখ! পরে বল! ধাইবে। 

হি বলম: অনল পিষলস্ৃণর্রী£ঘি কন্ঘিণা লা তু ॥ বক মকতলিস্ক কল আাহীললমীর্ষিলা- 
স্থল ৪২০৪ ব্ঘবন্তবীলরনা হিবীযজ্বাহৃজ্য'লবাহবীওধি অল: ॥ মন্দ: ব্বপরমৃলখা ও আনভখী 
জ্লক্ষী হহ 181০ বিত ২)8০--ই% তীকা :---..... লিলা; জাহর ত্লাধযা কঙ্সিলা: স্শর্থী 
ইহ নানা অমি গণলা: ঘর অন্ঘসল তলা: বরঞ্ঞাতৃর লব্লীলি ক্বমূৃধ: বসযাঙ্জা: ॥ লী ছাম্মিলা: 
০০. ॥২০8.....বৃহীরনল্যা জছ়ুলধ্লললযা বিলীমন্তাধুঅ লয়ধছলসজ্ধাজিক্কাতা; ভায়া তথছি, বাকী 


তি সঙ্গত অর্থ। ৩৪৭. 


বামকরাঙ্গুলী দিয়া তারটি টিপিয়া, এ তা স্বরবাধনের বাবস্থাই বুবিয়াছেন।- তাঁহাদের এই মত- 
উল্লেখ করিয়া, বছ গবেষণা পুর্ণ যুক্তির আবভারণ! করিয়া, এসকল মত খণ্ডন পূর্বক, দেবল 
স্থির করিয়াছেন যে, এ শ্বতভৃব ও শ্বয়ুষ স্বর, হাম নিক, সুর ছাড়া আর ৬৪ নহ্কে (19৩৮9). 
017 52777277016 20. 07, 417) 83-87). 

ধাহ!দের পাশ্চাত্য বিজ্ঞানান্ুযায়ী হারিনিক্স, সম্বচ্ধে যৎসামান্ত জ্ঞানও আছে, তাহারাই 
বুঝিবেন যে. তার টিপিয়া সারিকার উপর তাঁর ঠেকাইয়া, যেখানে মন্ত্র-প স্বর বাজান যায়, এ 
তারের এ স্থান হইতে, হামণনিক্য সুর ভাবে, মন্ত্র-প উৎপন্ন করা বাইতে পরে না, তদপেক্ষা, 
উচ্চ সপ্পুকের সুর হামনিকা সুরভাবে এ স্থলে হইতে পারে ; এইরূপ সারিকা তন্ত্রী সংলগ্র হহয় 
যেখানে -মধা-স হয়, তক্ীর এ স্থান হইতে হামনিকা, মধ-স সুর হইতে পারে না, তথায় তদপেক্ষ] 
উচ্চ সপ্ুকের কোনি কোন শর,হাম নিকা, সুর ভাবে উৎপন্ন হইতে পারে*' এ মন্দ্র-য তত্ত্রীতে যথায় 
মধ্য-ম হয়, তথায়- তার টাপিয়া স্বর বাজান ভাবে, বা হাম নিক, ভাঁবে, উভয় জূপেই মধ্য-ম সুর 
উৎপন্ন হইতে পারে । এ স্বর ছাড়া অন্য - ঢুইটি স্বভৃব স্বর, হাম সিক্স, স্বর হইতে পাঁরে না 
এইভাবে সোমনাথ বর্ণিত স্বভুব স্বর, যে হাম'নিষ্কা, স্থুর নয়, তাহা স্পষ্ট বুঝা.যাইতেছে । সয় 
সরে বাঁধা ঢুইটি ভারের একটি বাজাইলে আর একটিও কম্পিত হইয়া! ধ্বনিত হয়, পূর্ব যেরূপ 
ৰলিয়াছি (৩৫পৃঃ) সোমনাথোক্ত স্বভূব ও স্বয়স্ুব স্বর, বড় জোর এ সঙ্থান্থৃভূতিক কম্পনে 
(5১701980590 ৮10180911 ) উৎপন্ন সমন্বর বলা মাইতে পারে ।+ এস্থলে টীকায় সোম, 





ননী: সম নুন জিলা ব্নব্ী দ্বিলীঘ: অল: নন লরুণঘ্ঘলীল ত্রন্ধ' য্যহ: যী অপিহ্ন্ধি যা 
বিলীঘাস্া ন্রীব্ছক্ুলল ললুঘন্ল লুহুনি লঘা না ভনহি অআভাজন্সাালণি ললযাঁ বালক্হান্ন্িন্যন্থ- 
মলধ্থাণি বন্দী লরুঘন্খল: দুন্ঘ]: মৃঘল কবন্যগ্র: ॥ ল্দনী ক্নী: রদ: লরদন্বল: ব্য: ব দব- ল্য 

লল'গ্রনীী ল্্যব্আালত্যজন্তভ লযব্ভালক্সলঘ।লস্ব হবযন্নরী করসন্লাঙ্্ী ॥ই£॥ হাণ হি০৭।ই০--ইং 
তী॥ আ্তলাক্কানঙ্ী জামীকিতৰ' অলাঘববিল: ॥ মী: মলা: অএঘলা: জআধলনী নুঙ্গনলীজ।: ॥ 
হাও শিও বাই 1 ভীকা :--তনলাক-_খ্ভলীজ্গাহ্হঘীহিনি 7 হলী: জামীক্ষিত্্' অল মী ক্মঘবী চ্ঘলী 
মল: ॥......ঘ্মভমব্বাী ভবহি লভযাসীহ লল]া নন্কানীশ্রঘ বিলাদি দূষণ লত্রর্থভজালহ' হ্মতজী্ 
স্মঘন 1 লঘা......হজাহঙ্সী ল্ঘললাহী লতা ভপবি ব্বত্র্বলঙ্গ্াঈ অক্াহীস্ররর্ম বিলাদি দুজষল 
লানছালালহ' তথ সয়না লল্সান্রনীহিনী আআ ব্বযন্মবাহিন্ঘঘ: ॥.....*নরুদলপযন্বলঘালালা কবহমু্লা- 
স্বনী: : লকুঘক্্লাহিলি: ঘলা: ঘহ্লাহা; লুঙ্গমলীজা: নু; মামস্বছগাযজিল ছহক্কিলা: মা; লা: 
সহলাহযমধল: লাল ক্গালা: জঘবলা: অবুনরঘতক্গালূলর্ঘত্যললতুঅভজলহুলঘ্যলা: হ্বয়লৃষ: ॥ ক্কাঘা 
ছুমি সহ: ॥ লীন্বী ঘবযাললাল অইম্বা ঈতী ল কথঘলীত বন্যষ্থী: ॥ হাত বি ইহ ভীত ॥ ও 

* মুক্ত তন্ধবীর লগ্খের সহিত, তশ্বীতে & এ শ্বরের স্থানের লক্ষের অনুপাত অনুসারে হাম নিক্স হুর হইষে। 
এন্লে সোমনাখের বর্ণনা হইতে এ লম্থের অনুপাত পাঁওয়া যায় লা, অন্যান কর! খায় মাঅ। হাম নিক্স, 
সম্বন্ধে বিজ্ঞানের কখ। পরে জারও বিশ্যত্তগ্কাষে আলোচিত হইবে । 

1 গেবল প্রথমে ভাঙার ২২ শৃততি বিষয়ক পূত্বকে, রা বি ২1৩২ ও উ০ উদ্ধত করিয়া দিয়া এ অর্থই 


৩৬৮ শীতুত্র সব--১ ভ্কাগ, পরিশিষ্ট । 


নাথ যেরূপ বর্ণনা করিরাহ্ছেন, ভাঁছাতে, সারিকার উপধ তার না ঠেকাইয্া, বামকরাঙ্গুলী দিয়া 
তারটি টিপিয়া, দক্ষিণ হত্তের অস্কুলি দিয়া তার বাজাইয়া গ্বরোৎপাদন ক্রিয়াটাকে তিনি স্বতভূব 
গ্বর উত্পাদন বলিম্মাছেন এই এক সনথজ অর্থ হয় । * ইহা ছাঁড়া আর এক অর্থ, এই হইতে 
পারে,_তস্ত্রী জোর টানে বীধা থাকিলে, এ তারে দক্ষিণ করাঙ্গুলী ঘারা আঘাত না করিয়া, 
কেবল বামকরাঙ্গুলী ( টোকা দিয়া অল্প আঘাত করিয়া) স্পর্শ মাত্র স্ত্ম ধবনি উৎপন হয়। 
ইহাই সোমনাথ বর্ণিত শ্বভৃব ও শ্থয়ন্ভূব স্বর বলিয়া মনে হয়, এবং এই অর্থ করিলে সোমনাথ 
লিখিত ( ৩*৬পৃষ্ঠায় উদ্ধত) রাঁ* বিণ ২৩৯ টীকার ঠিক সঙ্গত অর্থ হয়: উক্ত অর্থ হইতে, 
তস্ত্রীর বিভিন্ন লন্ষে ক্থরোতৎ্পাদন অর্থই হয়। এ শ্বভূব ও ্বয়ভ্তুব হইতে হামণনিকা, স্থুর নির্দে- 
শিত হর না) একারণ এ হাম নিক্স, সম্বন্ধ ধরিয়া লইয়া, দেবল কর্তৃক শ্রুতির ওজোনের 
বৈজ্ঞানিক মাপ নিষ্ধীরণ ব্যাপারটা সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন | 

শ্রুতির ওজোন সম্বন্ধে দেবল প্রদত্ত অপর প্রমাণ এই,_উপরি উক্ত সোমনাথ বর্ণিত 
বীণায়, ৪টি তারের সুরে স-প' স-ম সম্বন্ধ দেখিয়া দেবল মহাশয়, এক একটি সারিকা হইতে 
উৎপন্ন বিভিন্ন তারের বিভিন্ন শ্বরগুলির ভিতর এ সম্বন্ধ আছে স্থির করিয়া! লইয়াছেন, এবং 
এই ভিত্তির উপর অন্ন্য শ্বরের ওজোন ঠিক করিয়াছেন । এই ভিত্তিতেও গলদ আছে! 
সোমনাথ, নিজের উল্কি ও স* রণ ( পুঃ পুঃ ১/৩/৫০---৫২ ) বচন উদ্ধত করিয়া দেখাইয়াছ্ছেন 
যে, ষে ছুই হ্বরের যধ্যে ৮ বা ১২ শ্রুতি বর্তমান, অর্থাৎ একটি হইতে অপরটি সনশ্রঙ্ম লা 
স্মোদস্প শ্রুতিতে ভ্ডিভ স্বর্প, পকস্পল অন্ষ্বাচগী রো বি ২২মটীৎ)। 
উক্ত আর্ধা ও টীকায় সোমনাথ বলিয়াছেন, “যে সকল শ্বরের, মেরু বা সারিকা এক সংশ্রয় 
অর্থাৎ এক আধার, যণা স-প, স-ম ; রি-ধ বি-মুদ প; গ-নি গ-প, সেগুলি অধিকাংশস্তলে সন্থাদশ 
কচিৎ নয়।+ সোমনাথের এই উক্তি, ও রাৎ বি“ ২1৩৩--5৪ ও টীকার উক্কি হইতে 
দেখা যে সোমনাথ এই স্থলে বলিয়াছেন প্ীক্ূপ স্য়স্তু হইয়া বেরূপ স-প ও স-ম 
প্রমাণ হইল এ ভাবে অন্তান্ত সারিকা হইতে উৎপর ( স-প স-ম সম্বন্ধ যুক্ত ) স্বর সমুহও 
প্রাহাপ্য | এইরূপে প্রথম সারিকা হইতে উৎপন্ন লি, ধ, রি, মুছ-প, দ্বিতীয় সারিকা হইতে, 
গ, নি, গ, পওঃ ভৃঁয তইতে গ-সাধারণ, কৈশিক-নি। গ-সাধারণ $ চতুর্ঘে মছ-ম, মু-স, মু-ম, 





করিয়াছিলেন, (১১7109676010 26507071506, 77717196৬91] 07 22 ১/৮4155 77/15 2, 9), পরবর্তী 
পুস্তকে নানারপ বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা করিয়। হাস নিক, অর্থ কায়োছেন (7776 16581 011 5০712701405 
1৮6. 47177 537759) 

* সারী তস্ী সংলগ্ন করা ছাড়া, প্রকারাস্রে এ ভাবে হরোৎপাঙগন এখন প্রচলিস্ত আছে । ভাত" 
খে এ গ্াারকর সছাশগ়ের। এইভাবে প্রকারান্মরে উৎপত শ্বরকেই সোষলাখোড শ্বুব বর বলিয়াছেন, 
(56% [08521 07 59%৫2417ত, 7%744- 0217, রি ) 

+ টীকার "প্রায় পঞ্গেন কচিষেব সংখাদিতং “নতি শচিতং" এই অংশ দেষল তাহার ২২ শ্রুতি বিষয়ক 
পৃত্তকে উদ্ধত করেন মাই (566 1১5৮৪] 00 225818157৮4. %. 19 01 তাহার সোঙদাখ হিষষক 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ । ৩:০৯ 


ধ) পঞ্চমে যম, সম, নি যষ্ঠে (ইহা চিত্রে প্রদর্শিত মধ্যবর্ডী ৭ম সারিকা) কৈশিক-নি 3: 
সপ্তমে ( চিত্রে প্রদশিত ৬ সারিকায় ) মুদ্-প, রি, মুছ-প, মুদ্ু-দ, অইম সারিকা হইতে উৎপন্ন 
অনুমন্ত্র-প, মন্দ্-গ, মন্্র-প, মধ্য-স, এই সকল স্বর উপরি উক্ত ভাবে প্রামাণ্য, এবং এইভাবে 
স্থাপিশ্চ হ্বরসমূহের মপো, কোন কোনটির এক শ্রুতি অধিক না ন্যন হওয়ায় বগ্ন-হানিকঘর হয় 
না।৮ সহ. পহ, স১,. ম, স্তরে বীদা ভারে, বিভিন্ন সারিলা হতে উৎপন্ন স্বরগুলির ভিতর এ 
স২-পহ, পহ-স১, স১-ম, অর্থাৎ (১৩, বা ৯ শ্রুতি অন্তর ঘৃক্ত।, সম্বাদী দ্ধ আছে স্থির করিয়া, 
দেবল, সারী হে উৎপন্ন স্বরগ্ুলির নৈজ্ঞানিক ওজোঁল / 170. ৮৪109১ ) স্থির করিয়াছেন, | 
এ দন্গদ্ধে োমনাণ আপলে কি বলিয়াছেন, দেখা সাক । 

ন্বীপাম্ম অভিনব জ্ঞানে বন্ঞাঙ্পনেজর জন্য স্োমনাবের 
€্ফিজ্ত্রীঞে | প্রাচীন শান্সের ১২টি বিক্ষত আর অনুসরণ না করার দরুণ, সোমনাথ অনেক 
কৈফিয়াৎ, ও ঘুক্তি দিয়াছেন, 'তাহ1 পূর্বে দেখাইয়াছি ২৪২, ২৭২. ২৮ উত্ত্যাদি পৃঃ) | প্রাগীন 
শান্সে বীর শ্বস্তাপনের রী প্রকার বাবস্তা আছে 1. সং-পত, প১-স১, স১-ম) এই ১৩ বা 


পপ পে সপ লসপপাত শা পিসি শ জি ২০৯৮ ০০ স*--- ০৮৮ তশাঁ শ্ি শাটিশা2৮ত সপ ০২০৯০ ০ পপ শি শশী তি 


পুল্তকে ত বচন উদ্ধত: শরিযাছেন, জিও প্র কঃশ বাদ দিয়া ইংরাজি অন্বাদ করিয়াছেন) এবং এ বিষয়ে, 
ঠাহার কোন বক্তব্য লেখেন নাই ! পাহারা সংদ্রত না বুৰিয়া, শুধু এ ইংরাজি অনুবাদ দৃষ্টে সোমনাথের 
উক্তি বুঝিতে যাইবেন, ভাহাদের ধার্ণ। ভ্রান্ত হইবে ! (5০০ 1)6%2], 01) .47771427771/0, 7212. 1৮, 50-52), 
এইরূপ বাণ বি হ.৩৩-৩৪ "৪ টাকায় উক্ত, স-পঃ সম সগ্বস্ধকে ২১৩, 2 ৩৪ অনুপাত বলিয়। দেবল ইংরাজি 
অন্বষাদ দিয়াছেন (/67:2. 0), 55-57) অন্থান্ঠ স্থলেও এ সন্বক্গের জপ ইংরাজি অনুবাদ দিয়াছেল। 
কাহার সংস্গুত বুঝেন না, ভীহার উ অনুষদ দৃষ্টে মনে করিবেন ঘে মূল নংস্ুত বচনে এ এ অনুপাতের উক্তি 
আঙ্কে, আসলে তাহ! কিছু নাই। 

*. ঢা) রও ৬১৯৫, ১০৬, ২৬৯--২৫৬, ২৬২৬৩) ২৯০--৩*২ ইত্যাদি; সও র9 বণিত এহ গল 
হর লাদন ও শর স্বাপনের বাবস্বাহ, কোন কোন বীণায় একই তাঁরে আঙ্গুলের টাপ দিয়া বিভিন্ন স্বর, 
ও বিভিন্ন মপ্ূকের দক বাদন, কোন কোন বাীঁপায় বিভিন্ন আরবের জন্য, বা বিভিন্ন সপ্তকের জন্য, নিদ্দিষ্ট তরী 
ঘক্ষিণ ও বাঁম হস্ডের সঙ্গুলীসমূহ জারা. লা উভয় হুন্তের কতকগুলি অঙ্গুলী দ্বার! বাদন, কিংনরী বীণায় ১৩, 
১৪, বা ততোধিক দারিকা স্থাপনপৃর্ধক একই তারে দুই দপ্তক, বাঁ তাহার উপর কয়টি স্বর বাদন, পিনাকী 
(ম.) এ ৬।৪১_-৪১*), ও শাঙ্রদেব উদ্ভাবিত (ই ৬/১*টা+) নিঃশক্কী নামক (এ ৪১১১৭) ধনুফের হ্যা 
আকৃতির বাীণায়, (একটি) তারে দক্ষিণ ছন্তধৃতি ছড় দিয়া, ও বাম হন্তে (একটি) তুম্ব ধরিয়া, সেই তৃম্থের 
সারণ! হ্বার। বাদন বপিত আছে । সণ র9 কঃ পুশ্মকের সম্পীদক মহাশয়েরা, ও গীতকগজলারকার, সার়ণ। 
শব্দের পর্দা, অর্থাৎ সারিকা! অর্থ করিয়াছেন (১৫ পৃঃ), আমিও চলবীণার সারণার, পর্দা, বা সারিকা! অর্থ 
করিয়াছি (২৫২ পৃঃ) | সণ ক, ও রাও বিণ গ্রন্থে, বীণার পর্দা বা ঘাট স্থাপন বর্ণনায় সারিকা বা লারী 
শকই বাধহৃত হইট্লাছে, কোথাও সারণ| শব্দ ব্যবহৃত হয় নাই । স০ র9 বীণ! বান বর্ণনায়, বাক সারণা, 
অঙ্গুলার সাব্রণা, (স০ র0 পুঃ পুঃ ৬২৪, ৫৯, ৬২, ৬৩, ৭৫, ৭৬, ৭৭, ৮০৮২): নিঃশস্ক-বীণা, দক্ষিণ হত্তধৃত 
ছড় ছারা বাদনফালে, বামহত্তধৃত (একটা) তৃত্ব অথথ চর্প নির্টিত্ভ কোণ (বান দণ্ড) ম্বারা সারণা (এ ৪১৫-- 
১৯) বণিত আছে। গিগাকী-বীণ! ধুকের আকৃতির, এ বীণার ধনুর দখেত নাম কা (ই৪৯১)। ধনুর দের 

১৯ 


৩১৯ শীতনুত্রসার--১য ভাগ, পরিশিষ্ট । 


৯ শ্রুতি অস্তরে স্থাপিত, সম্বাদী সন্ন্ধযুক্ত, ৪টি তারে, বিভিন্ন সা্ষিকাঁয় শ্বরোৎপাদনের এই 
অভিনব ব্যবস্থা করিয়া, দোমনাথ এস্থলেও তাহার কৈফিয়াৎ ও যুক্তি দিয়াছেন । তিনি বলিয়া 


পশলা শিপীতি। পাপী এপাশ, আপসপশ পিপলস পিস পাকা াপাশপাকীশাীপিপিসপিপি শসা পি 





স্তার আকৃতির, পাতল1 ও দুই অস্ত সরু কাষ্খও, প্রত্যেক হস্তে দুইটা করিয়া সোঁট চারিটা লইয়া, হাতের কজ্জি 
নড়াইয়া, কিট কিট ইত্যাদি বোল্‌, ও আওয়ীজ করিয়। তৎকাঁলে বাদিত হইত, উহার নাম ককত্া-বাছ্য,ও এ 
কাষ্ঠধণ্ডের নাম কত্রা,বা কমিক! (৬।১১৯৪-__-৯৯)। এরূপ কত্রা ব! কজিকা (আকৃতির কাষ্টঘণ্ড) বাম করাঙ্গুলির 
ভিতর ধরিয়। (8৫৮__৬* ) এ কজ্িকা সারণাদ্বারা, একভম্ত্রী বীণাদন বরধিত আছে ( স০ র* ৬:৬২-__-৬৪) | 
ংশ (আড়বাশী ) বাদনের সময়, আঙ্গুলের টীপ দিয় বাদলের নাম 'অঙ্গুলী সারণা, (৬1৬৬২ ) উক্ত হইয়াছে। 
এ সব স্থলে অঙ্গুলী, বা কস্ত্রিকা বা কোণ দিয়া, তার টিপিয়া, কা তারের উপর সরাইয়া, বা চালাইয়! (সারয়েৎ্, 
চালে, সরণ ) বাদনের অর্থেই সারণা শব্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়। মনে হয়। ২৫২, ২৫৫৫৭ পৃষ্ঠায় বণিত 
চলবীণার “সারণা' শবের অর্থ, পর্দা (সারিক1) না করিয়া, এরূপ অঙ্গুলী, ব! অন্য কোনরূপ টাপিবার জিনিষ 
দিয়! টীপের স্বালের (0151. 20, তান, 40) 610. 70051008৭01 06 1600 17070 $1)6675, 07 06 
৮1০17) ) উপর অঙ্ুলী ইতাদি চালন, বা সরাইরা চীপ দেওয়া, অর্থ করিলে, চলবীণার বিভিন্ন ঘরোৎ্পাঁদনের 
কথা পূর্ব্ধে যাহা বলিয়ছি, সেই সব ম্ঘবোতপাদনের কোনরূপ বৈষম্য হইবে না। শাঙ্গদেব বাগ্যাধ্যার়ে, 
খলিয়াছেন যে, "শ্রু(তিবীণ (ফববীণ। ও চলবীণ1) পূর্বে বণিত হইয়াছে, এবং স্বরবীণার ( সঙ্গীতে বাদনোপ- 
ঘোগী বীণার ) বর্ণন| ষাহা করিতেছেন, এ সকল স্বরবীণাঁতেও বিচক্ষণ ব্যক্তির! বড়জ আদি শ্বরের স্থানে ভাগ 
করিয্লা এইরূপ ভাবে অস্কিত করিবেন, যাহাতে (তীব্রা, কুমুদ্বতী ইতাছি) শ্রুতি সকল ধথাযথভাবে উৎপন্ন হয়" 
( স০ র০ ৬1৭৮ ও টা )1 ইহা হইতে বুঝ! যায় যে, শ্বরের জন্য সারিক। ব্যবন্থ! ছাড়], বীণার দণ্ড, নরের 
সন চিক্কিত করিয়াও স্বর বাদমের ব্যবস্থা ছিল। স০ র০এ বণিত বীণার মধ্যে, কিংনরী জাতীয় বাণ! ছাড়া, 
জন্ত কোন বীপার সারিকা স্থাপনের বর্ণনা নাই । এ জাতীর [বিভিন্ন বীণীধ একটিমাত্র তারে (একবচন 'তক্্ীং 
উ ২৬৮, ২৭৩, ৩০৯) ৩১৪, ৩২৩), স্বরস্থানে, দণ্ডের সহিত ১৪টা বা! ১৩টা লারিক। দৃঢ় করিয়। আটিয়! দিয়া, 
ষতাত্তরে তাহার পর আরও ছুই তিনটি সবরের স্থানে, আরও ছুই তিনটি সারিক1 বাধিয়! দিপা, তছুৎপযর ছুই 
সপ্তক, বা! ততোধিক ছুই চারিটি স্বর বাঁদনের বর্ণনা আছে ( স০ রণ ৬ ২৬০, ১৯৯--৩০২, ৩২২) | সণ রও 
বর্ণিত বীপাগুলির অধিকাংশেই একই তারে বিভিন্ন সপ্রকের স্বর, বা বিভিন্ন তারে বিতিম্ব সপ্তুকের স্বর 
বানের ব্যবস্থা] আছে । তবে রাগবিবোধে বর্ণিত বীপার ভ্কার, পাশাপাশী সন্বাদী হরে, তার বাধার ব্যদগ্থা স০ 
রণ এ একেবারে নাই তাহা! নহে । আলাপিনী বীপাঁর গরোৎপাঁদনের কয়েক প্রকার প্রান মত বর্ণনকালে 
যুক্ত তস্্ীতে ( ম হবরে বাধা তারে ) ম, বাদ তক্জনী ও পর পর তিনটি অঙ্গুলী দ্বারা, এ তন্্ীতে প, ধ, নি, 
পরে মুক্ত তন্থীতে (স রে বাধা তারে) স, ও পরে তক্ষ্ষনী ও মথামার টীপ শিক্লা রি, ও গ বাঁদনের বর্ণনা! আছে 
(ই *২৪০--৫২)। এই বলাপিনী বীণায় কিন্তু সারিকা স্থাপনের বর্ণন। নাই | শা দেব যে কয়েক জাতীয় 
বীণার বর্ণন! করিয়াছেন, সেগুলির প্রত্যেকটির, সমস্ত অবয়ব, প্রকারছেদ, তন্বী সংখ্যা, প্রতেকি ত্গীতে হুক 
দেওয়ার, ও এ সকল কীখার সকল প্রক।র বাদনক্রিয়ার প্রণালীও, নিঃশেষ করিয়া! বণনা করেন নাই। এক 
প্রকার বাঁপার জন্য বর্ণিত বাদনক্রিয়া, বখাসন্পব অন্য প্রকার বীপাতেও প্রযোজা তাহ শালরদেষ বলিয়াছেন 
(& ৬১৭৩--৭৪) | তিনি, তৎকাঁলে গ্রচলিত সকল প্রকার বীপারণ্ড বর্না করেন নাই | স০র) বণিত 
বীণা ছাড়া) দেশান্তরে জন্যান্ত সুপ্রসিদ্ধ বাঁপ। প্রচলিত ছিল, তাহার ইঙ্লিত শা দেবোক্ত “নিংশক্কবীপেতাাভাঃ" 
উদ্ধির 'আভ' শঙ্খ হইতে বুঝা যায় একথা টাকাকারে কল্লিনাধ বলিয়াছেন ( স০ র৩ ৬১০ ও চী০)। 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩১১ 


ছেন যে “সম্বাদী ম্বরের সান্নিধ্যে স্থিতি, নিঃশঙ্ক কর্তৃক”ও কুচিত হইয়াছে ।* পাশাপাশি সন্ধাদী 
স্বর স্থাপন সম্বন্ধে এই শাস্ত্রী যুক্তি দিয়া, সোমনাথ বলিয়াছেন যে, বীণায় “স প সম ইত্যাদি 
( মেরু বা সারিকা, এইবূপ ) এক আঁধারযুক্ত স্বর, অধিকাংশ স্থলেই সম্বা্দী, তাহাদের মধ্যে 
১২ বা৮ শ্রুতি মছে 1” নোমনাঁথের এই উক্তির পূর্বে আলোচনা কগিয়াছি € ৩০৮ পৃঃ )। 
&ঁ স্থলে টাকায়, সোমমাঁথ দেখাইয়াছেন--“মের হইতে উৎপন্ন সং-পহ, পহ-স১, স১-ম১ ) 


পাশা শশী 


*. ভানাহিলা অলাক্সী হল্সলন্দা্ী অন্রকিলি ল্যান ॥ নিন লিঃক্সক্কাহিলিকিক্াথি অ্বারথি 

ঝালিভমন্‌॥ ব্যনবি০হ।২০...লি:কক্কাহিলি: হার্লহ সনুন্বতঘি খন আদল ঘবাহিলী: * স্বোআল্‌ 

ভালিঘয' হাজালান্গন ক্কাতনিবহ লক্াবক্যাল ভহলির্ন বুজিন ॥ লতা ন্ব ম্যাক: “মাহী হালাওল. 
নীঘ্বন ॥ ন্বনাতী লবুঘান্ন্বাঘযালান্মী$মিঘীগ্রন” কুলি ॥ হাণনি০ খাত তী০ | হ্াণ্তিৎ তী্ীস্তুল 

হল্র লাল স্ব০হত বু; দু: 11ই141-8 (কঃ দু: £1২1১৩-১০) ম্লীকঘু ভঠতন্ন। নন ভি লু: তীর 

“বাল্সা অঘা লু্জ্মাবাতী ক্সন্সসা নহুনুমাবিলাল্‌। অশাতী ঘর কসম আাহিল: সালঘুক্ত্দ্বয:। 

জ্জন: প্পললাহ্লাল্‌ আন্থনন্ল; | হ হ্গ ক্দলুলা নক অললীন্যলাল্যম্মজুলালিঘীঘল ।.....১৮ ব্লৎ কও জ: ছু: 

£২া8৩-৪০ নিম: তী০॥ | 


1 ভ্রমঘনলুভ্ঞা: লঙ্বাহিল: বকা হৃন্ধন্ম্মমা: দাত: ॥ স্মবলশ্রী বাহক হাডভ নছালদলঘন: 
ঘলি ॥ বাত নিও ২২৭ 0.০, হন্ধ: ভক্ষঘ: পাঘাহ্‌: লক: ভাহিন্ধা মা গাঁ ল ভদঘলনুভ্ব)া: ঘঘবলক্িঘি- 
[খগভুথাহ্ত: সাম: বাল ল আবাভিল: ॥ অন্গাহিত সতুলাস্-_স্ুলঘ লি ॥ ন্রাত্য ক্সভী ভা স্তর 
জা জনঅলাহীলা অনল; বস মনি অল: ॥ লত্রাত্ব লি:কনধ:_-স্নী ভ্বাহ্য্াভী বা ঘযীব্ল- 
নীদ্বহা: ॥ লিঘ: অসাহিলী লী” কুলি |1....., মাম:ঘহুল লপ্বিহ্ত ঘ্বাতিল্র ললি ঘৃজির্ন॥ লল 
নন্দীপ্বন্ুভয় ল......সঘলবামাঁ...কআলুলরুন্তঘমানুলরম্ঘী: ব্অলুলরুঘনরক্তমমনী: অরুক্ামলল দুন্বত্ৃঘঘ্ী 
ভ্াহিল্ন ॥ ন্বিনীলক্বাঘাঁ মলিন লখ ......ন্া নর ঈল নাহি 0... অন্তপ্রন্বামী......ক্সলুলনুক্ভতুলাবু- 
লরুলুত্ঘথা; ক্ল্লতুল্হুত্বলরুক্ত্লনীম় অলাহিলর ॥ অনাদি লান্ি ॥...... হাতত ২২ তী০॥ 
তীন্জীতুনলিলন্‌ লিংকন ২০০ ঘংঘ্বঃ ₹1২8০(বধ: ঘুঃ ২1২18) আান্ধ হজ্মন ॥ অন নতি মু 
তীতর-ন্বাহুয্ কী বাসন: মন্ীবনলহ অনন্দ নী লিগ্র: নহ্ক্দৰ আনাহিনী অন: | লনু ললঙ 
নমীহ্ নহস্ অন্দৰ্তল অব্বাহিলনুক্গ' নঘাস্ি “ননাতিকিন্ত দল: ঘনস্ক্ুনকল ওলি লত্ত্রীতৃক্গ লহান্মহ 
বান্যীন্য অ্রীন্ঘপযল্‌” ছুলি। হৃন্লিললাদুাঙী- “লি: ভব্াহিনী ব্রঘী লখীহ্ঞ্জ লশ্বান্লবী” ভুলি লল্‌ 
হৃঘন্তুত্যল “্বাথীবাকমাভী হা ঘশীহন্লব্লীকহা:, জুলি? ততাম। অম্বী; স্ৃখী: জ্বী অবহ্তিনী 
নস্মুলী খিশ্বাগ্র নত্যমহ্া: স্লয: ভাহজা ফ্রী আহি লঙগন্লি মা লঘ্ী; মবাহিন্রমিন্মললালিদাশব্বনীঙান্‌। 
ললক্লাহিলিব্ব শী বন্ধ? কীধাহী লন; অপরহ্ঞালস্বনিলঘি ক্র অথমিনা অমীহম্ষলবান্পহাবিত্বঃফ্ষন্‌ নি 
ন বম্িধিঘন্যাহ; | লল: অভজনঘ লক্মলনত্বী ভ্বক্াহিলী। ক্হজলন্ব ঘন: 1 বান্থাব্ঘ্তা লিখা: । 
অভ্যলন্য হত: | ঘষলন্ত ভ্জ:। উধলন্য কষল:। লিজাহয বাজ্খাহু ছুলি।......অ্বণহৃ 
হা: তব: 1৬ ঝিল: তী০॥ 


এন্ুলে শাঙ্গদেষের মত ও ক্চন হইতে সোধনাধ দেখাইয়াছেল বে, হে ছুইটি বরের মধ্যে ১২টি বাটি 


৩১২ গীতন্ুত্রসাঁর-+১ম ভাগ, পন্ধিশিষ্ট। 


১ম সারিকার রিহ-ধহ, ধং-রি,, রি,-মুছু-প, এই সব স্বর পরস্পর সম্বাদী, ২য় সারীর গং-নিং, 
নিং-গ, সম্বাদী, প এর সহিত গ এর সম্বাপ্দিত্ব নাই ২ য় পাঁরীর সাঁধারণ গৎ -- কৈশিক নিৎ। 
কৈশিক নিৎ- সাধারণ গ,, ইহারা সম্ধাদী, এস্থলে ৪র্থ তন্ত্রীতে কোন ত্বর নাই; ৪র্ঘথসারীর 
মম, _মৃহসহ, মৃছুদ২-_মৃছুম, সম্বাদী, মৃহুম, ও ধএর ভিতর সম্থাদ্িত্ব নাই ? ৫ম সারীর মহ 
স,স,--ম,; ম:--নি, সন্বাদী, ৬ষ্ঠ সারীতে (৩০৫ পৃঃ চিত্রের ৭ম সারীতে) কৈশিক নি মাক 
হয়--৭ম সারীর (চিত্রের ৬্ঠ) মুভুপ২--রিও, বি১_মুছপ ১, মুছুপ,--মুছদ, দহ্বাদী ( রাঁ* বিৎ 
২২৯টী, এই টাকার অনেক অংশ নিম্নে উদ্ধ ত করিয়া দিলাম, নিশ্রায়োজন রোধে সমগ্র টীকাটি 
উদ্ধত করিলাম না। মুদ্রিত পুস্তকের যে সকল অশুদ্ধপাঠ স্পষ্ট ধরা যার, তাহা এস্থলে “ংশোধন 
করিয়া দিয়াছি )। শ্রুতির হিনাব করিলে দেখা যাইবে, ৮ম সারীর পং গ,, গ,--প, সম্বাদী 
নয়. শ্রই সকল উক্তি হইতে বুঝা যায় যে, প্রাচীন শান্তরোক্ত এই জ্নক্ম্বাচ্দী সম্বন্ধ, গরহয়ের 
শাক্ল্িশ্য্যে স্থিতি (1751005) আাজন্কচ সহ্ষাচ্গী দ্বারা স্বজনের 
স্ুগঞ্পত, ভউত্ঞলাচগন্ম ' বছমিল |2াটিটঢাওচা *আ্তুভ্িত হস্ম আই । 
এই ভাবে, মেরু ও বারিকা সমূহ হইতে উৎপর স্বরগুলি প্রায়ই দঙ্ধাদী দেপ ইয়া, সোমনাথ 
বলিয়াছেন দে, স পম স্বর শুধু শান্গ নি্দিই শ্রুতি অন্তর দ্বারা কল্পিত নয়, এ স পম শ্বুব, 
এ্রবং ( লোফ্নাথ বাধস্থিত শুদ্ধমেল নীণায় ৮টি সারিকা হনে উৎ্পন্, সং পহ সং মন সম্থন্ষযুক্ত 
রে ধরিমৃদ্ৃপ ইত্যাদি অন্থান্ স্ব€ও স্বয়ভুব | এই ্বব ও স্বয়স্ভ্রবের কথা পুর্বে বলিয়াছি 
০৭ পৃঃ), ও স্থলবিশেষে, উক্ত বীণার স্থাপিত রসমূহের, শাস্থ অনুবায়ী শ্রুতি অন্তর 
নাই, তাহার ছগ্টান্ত দিয়াছি £ ৩০৬ পৃঃ) | সোমনাথোজ সন্থাদী সন্থন্ধ হইতেও দেখা গেল! 
২য় সারীর গ_-প. ও ৪র্থ সারীর মুভম-_র ইহাদের সম্থাদিত্ব নাই | হিসাব করিরা দেখিলে দেখা 
বাবে অনান্য কোন কোন স্বরের ভিতর ও শাস্্ীয় শ্রুতি অন্তর নাই । বথা ৩০৫ পৃষ্ঠার নক্সা 
হইতে দেবা যাবে বে, হর্থ ৪ ৫ম সাবাতে মৃডদ-ম, মুদ-ল, ও ধানি স্থাপিত হইয়াছে, 
কিন্তু ধ হইতে নি, দুইশ্রুতি, অথচ উপপত্তি অনুদানে (৩৭১পৃগ অন্য গুলি রি মাত্র অন্তর । 


সস পিপীপাসসপীপপপাল। 


শ্রুতি আছে, সেই দুই দর পরস্পর সন্বংদী। নও র০ টাকাকায় সিং ভূং অতঙ্গ ও দস্থিল যত্ত, ও বচনে, 
পত্রয়োদশ ও নয় শ্রতি অস্ক্রত্যে সন্থাদিহ হয়া, এই উত্তি প্রদর্শন পূর্বাক বলিয়াছেন যে, মতঙ্গাদির এ সক 
টক্তিতে, ! একটি সারের, আর একটি, ] সন্ভাদী হইলে, সম্বাদী গর যেজুতিতে ক্কিত সেই শ্াতিটিও গণলায 
দধ্যে ধরা হয়, শতঙ্জাং সকল মত অনুসারেই, একটি হাতে আর একটি, ব্রয়োদশ অথবা নবম ক্রুতিতে স্বিত 
শ্বর, পরস্পর সন্ধাদী। ধধ। সম, ল-প, রিধ, গলি ইহারা পরল্পর সন্াঙ্গী। এস্বজের মিংহ তৃপাল চীফ! 
উপরে উদ্ধত করিয়। দিলাম । 

২. * ক্তনজসারফার বলিয়াছেন, “আমার বোধ হয়, বাদী সম্বারী হারা গ্রামস্থ হয়নিচয়ের পরস্পর 
মিলের সম্বন্ধ, অর্থাৎ হার্দঘনি, বুঝায়” (১৯২ পৃঃ) 1 উল্লিখিত সোমনাঙ্গের উক্তি হষ্টতে বুঝ) যায় খে, 
গরয়ন্ধয়ের পরণ্পর মিল যে সন্ন্ককে ইংরাজিতে কন্সোস্কাঙ্স (00750797166) বলে, সন্বাদী সেই ধ্রাপের 
মখন্ধ। এই কন্সোন্তান্স, সমযন্ধবুক্ত ্বরনিচয় ধুগপৎ উৎপাদিত হইয়া হার্মি বেহমিল। টি হ্য়। 


. সাপ শি ৮০৩ ০১০৮৮ শিপিপীশপিন পাপী ০৭0 








শ্াতর সঙ্গত অর্থ। ৩১৩ 
রূপ ৬ষ্ট ও ৮ম সারিকাঁয স্থাপিত মৃদ্ুপ--প, রি -গ, ও মৃছ্ুপ_-স মধ্যে, রি--গ দুইশ্রুতি 
অস্তর, অন্যগুলি এক শ্রুতি মাত্র অন্তর । সম্ভবতঃ এই সকল গরমিল লক্ষ্য করিয়াই সেষনণথ 
বলিয়াছেন যে' এ বীণা *বাদনকালে, ২য় ও ৩য় তন্ত্রী হইতে (৫ম ও ৬ঠ সাঁরিকায় যথাক্রমে ) 
উৎপন্ন, শুদ্ধ স) ও রি,, এবং শুদ্ধ মঃ ও মৃছু প, ত্যাগ করিতে হইবে, কারণ ৩য় ও ৪র্থ তন্মী 
হইতে (মেরু ও ১ম সারিকায়) & এ (স, রি, ও ম, মুছু প,) স্বরনিচয় পুনঃ উদ্ভব হয় 1* 

বিভিন্ন শ্রুতি অন্তরে স্থাপিত সারিকাঁসমুহের মধ্যে, স্থলবিশেষে। এইরূপ শান্ত নির্দিষ্ট শ্রুতি 
অন্তরের সহিত গরমিল হওয়ায়, তাহার কৈকিয়াৎ স্বরূপ সোমনাথ বলিয়াছেন *্ ভাবে 
স্থাপিত শ্বরসমূহের মধ্যে কোন কোনটির এক শ্রুতি আধিক্যে বা ন্যুনতে দোষ হয় না দি 
গীতহ্ত্রসারকার,কড়িএস ও কোমল রি, ইহাদের অন্তর হিসাব করিয়া দেখাইয়া! যেমন বলিয়াছেন, 
“এত সুক্ষ বিচার সুরের উপপন্তি ও গণিতেরই অঙ্গ, কর্তবের নহে” (২৬ পৃঃ) সোমনাথের 
উপরিউক্ত উক্তি বরূপই | গ্রামস্থ স্বরের উপপত্তিগত অস্তর, যেরূপ ব্যাবহাঁরিক কাফ্যে সকল 
স্থলে সকভাবে রক্ষিত হয় না, এবং সঙ্গীত বিশেষের, বা ঠাট বিশেষের জন্য, বা শ্বরছগযের 
পরস্পর সন্বদ্ধ রক্ষার জন্য, কোন কোন সুর একটু চড়া বা খাদে উচ্চারণ করার প্রয়োঞ্জন 
শীতক্ুত্রসারকার বেরপ দেখাইয়াছেন, / যথা রি ও ধ, ২৭ পুঃ)১ সোমনাথোক্ত শ্রুতি অজ্ভরের 
উপপত্তি, এবং ব্যবহারিক কার্যে বীণার বিভিন্ন তত্ত্রীতে বিভিন্ন সারিকার স্বর স্থাপল্জে সম, 
স্থলবিশেষে, এ উপপত্তি হইতে কিঞ্চিৎ পার্থক্য, এরূপই বু'ঝতে হইবে । আধুনিক সেতার*দি 
যঙ্গেও উপপন্তিগত তি অন্তর, সব সরিকায় সঠিকভাবে রক্ষিত হয় না। ইহা পরে 


০) আপ িশিিদিত পপি শা পাচা লাশ ৮7 তা পা ক ০ শট ০৬ ০ শত ০ পপ ৯৮ পে? শাছ 


*. রাত বি০ ২)২৪_-৫ ও টীও1 

পি হিশ্বহিন্হুতনুলাজ্লল্দৃল আঘাদিনা ঘহাক্াক্লল্‌ | লংঘি করত ফুষাজান্ঞ মিজ্ত্ব লট 
॥ইই। ঘুষ্রহনবাঘ ব্তাল্‌ অবাটন্বনীপ্িন: আ্লান্জ,লল: ॥ স্খব্দাচঘিজ ন্মূল্্ থা ল ্বীদাঘ ॥ই৬) 
হাত বি০ হাইই-ই 8 |... হিঘব্বন্তহুঘা; ভুজনা; ক্দাত্া না ললিবাপাভীলা ন হী অথাক্াম্ন' াব্নসিজাহ্বহ্র- 
স্মুলিলালল নল ন লন্ধললঘানমলা; লু মন্তিল্‌ জালখীি লাললভ্তল্খ লি আনল্‌। অথা ব্যাজিলা: 
সঘলাহিন্াধীৰসক্ধ খুনি গা: | লা কবজ কজ সন্নাঙ্থানূলা কুবি গন: | ব্বযজ্: বঘধলা: স্ব 
্মালাধ্মযাঘা লহুক্লাইন্যে ম্ঘাঘিলা হুনংদীন: ....এদ্বলী বনুলরনুতুঘলরব্ঘমনরুলতৃঘন- 
ভহুক্াবন্বম. ছন্গস্তলুলানল অবুললঘলদুলদ লক্অঅন্বি্মঘথ হ্আদলীস্বালনান্তী লা জঙ্ 
অবি, দল বতত্রনল7া লনা হহ্গ লামা ভৰি লন্থপন্ণ বিলা লশ্যরত্তজাঘহচ্দলিহল্‌ লিল্তত 
ললাদ দপ্রলাপ্িলীতাক্কলীঘান্ত ক্দঘবাল হবার ব্দন্মনৃত্বাচ্ছললাত্ব | জবীত্তঙ্ছান্‌? মন পি: '্সভন্ন্াঘ! 
ঘন: ঘলটি:.,.লগলল: আআবাল। কাহক্যাল। ব্ৰাহ্যআা ঈন্ধঝালব্ভলুক্লকপ্জনা বন্যা ক্লভলত্তাকীমন- 
ব্বসমুক্যহ্ণশাযা বর লগ্যামহঘক্সীলী হ্বতাাজনি 'সালঘ্যনিলি মম: । হম বআসিলব্জব ভ্ধব্ষল 
হু্স্্যাঘিক্কাঅলুযলত্ অনি হ্প্রালস্রলিঙ্ধং ল দম লি ভন্সহায়না্ত-_স্মুমিক্ষত্রীমি। হচ্ষমা সু 
অস্থিষ্ার' লুযলজ' ধা হীন ল। বত ছি হাইছ-হও তা ॥...... দেয়ে হা অলী লহ... 
আহ্ক্হা থা আঃ আস্ুলিজলযা সঙ্গানিহল্‌ লা অত্য্বাহী; হইল ।......ঘছা অত্ল: ভর্ধছা 


৬১৪ ... শ্লীতহ্তসা--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


দেশ্খাইতেছি। আধুনিককালে এমা, বীণা আদি যস্ত্র। কোনি বৈজ্ঞানিক মাপ ন1 লইয়া, 
কেবল কাণে সুরের উপলব্ধি রাখিয়া, সারিকা স্থাপন হুয়, এবং স্বরকিশেষের অন্ত, কোন কোন 
সারিকাঘয়ের অন্তরালের ভিতর, কিছু কিছু ভুল থাকিয়। যায়। এ সব যন্ত্রে, ব/াবহারিক কাধ্যে 
স্বরোৎপাদনকালে, তারের লম্বের উপর বামকরাহ্ছুলের স্থানের,ও তারের উপর টাপের, যৎকিঞ্চিৎ 
ইতরবিশেষ করিয়া, এবং সারিকার উপর তারটি টিপিয়া একটু আশে পাশে টানিয়া (অনেক 
সময় অজ্ঞাতসারেই এই কার্ধ্য করিয়া) যেরূপ আধুনিক যন্ত্রীরা অভিষ্ট স্বর উৎপাদন করেন, 
সোষনাথোক্ত বীণার় সারিকা স্থাপন ও বাদন. এব্ধপ ব্যাবহারিক কার্য্যোপযোগী, ইহাই বুঝিতে 
হইবে । তাই সোমনাথ বলিয়াছেন পএক শ্রুতি আধিক্যে বা ন্যুনত্বে দোষ হয় না।” ইহা 
হুইতে স্প্ছই বুঝা যাঁয় যে, সোমনাথ এ সারিকা স্থাপন বারা কোন বৈজ্ঞানিক উপপত্তি, বা 
বৈজ্ঞানিক যাঁপের ব্যবস্থা করেন নাই। রা* বিণ বণিত এই সারিকা স্থাপনের ব্যবস্থা হইতে 
শ্রুতির বৈজ্ঞানিক মাপ আবিষ্কার করিতে গিয়া, ও স্বয়্তু শব্দের হাম'নিক্স, অর্থ স্থির রাখিতে, 
দেবল মহাশয়কে যেরূপ গোঁজামিল দিতে হইয়াছে, ও কষ্টকল্পনা করিতে হইয়াছে) তাহা নিয়ে 
টিপরনীচে প্রদর্শিত হইল।* প্রাচীন শাস্ত্রীয় বনের বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা করিতে দেখল মহাশয় 
যেবূপ কষ্টকল্পুনা করিয়া অর্থ করিয়াছেন, তাঁহাঁও পূর্বে দেখাইয়াছি। এতত্তির আর এক 
প্রকার প্রততন্বের পস্থা তিনি যেরূপ অবলম্বন করিয়াছেন, তাহা আরও অদ্ভুত, তাহাই এক্ষণে 
দেখাইতেছি । 
দ্বত্রতততাবী। লব্গান্ম্ঘলীঘানস্তবিব্অবদ্বািহাল্‌ দশ্লস্ক্বলী অঘা য্যন্রিল: ভাশন্পতা দশ্ববজ্াৰী |... 
বাণ বি৩ বং তী০ 
% উদ্ধৃত রা বি ২1২২ ও টাকায় সোমনাথ বলিগ্াছেন ষে প্রথম তন্ট্ভে। বায় রি গ সাধারণ-গ মৃুম ম 
মৃছপ এই ছয়টি স্বর হয়,সেই নেই স্থানে ছয়টি সারিকা স্থাপন করিতে হইবে 1 এ স্থলে ধম সারীর স্থান সম্বন্ধে 
বলিয়াছেন “যায় ১ম তত্তীতে মৃছ-ম হয় তথায় ৪র্থলারী হইবে, মধ্যসের উপাস্তা শুতি্থ (১২শ শ্রতিস্থ,। ২৭১পৃঃ) 
গাক্কানন হইতে, অর্থাৎ গান্ষারের তেঙগ (২৭৩পৃ, এই মৃছুম ্গরের এক শ্রুতি পরেই, ষথায় শুদ্ধ ম হয়, তখার «ম 
সারী হইবে ।” পরে ২/৩৩--৩৪ ও টীকায় সোমনাথ বলিয়াছেন, “শান্্োক্ত ন্য ন্থ শ্রুতির মাপ অনুসারে... প্রথম 
হইতে আরম্ভ করিয়। ৭টি সারী স্থাপিত হইয়াছে ।......... মৃদবপৎ রি, ম্বছু-পও মৃদু-স$ অপেক্গ। এক 
শ্রুতি অস্করে পং গহৎ প, স বাদলোৌপধোগী ৮ম সারী স্থাপন করিতে হইবে।” উপরে দেখাইয়াছি, 
শাস্সোড শ্রুতি অন্তরের হিসাব করিলে স্বরবিশেষে, কোন সারিকার, এক এক শ্রুতি ভুল দেখ! যায়। 
তাহারই ফৈফিয়্াৎ স্বরূপ সোষনাখ বলিক্াছেন,--এই ভাবে স্থাপিত হ্বযের “ফোন কোনটির এক শতি 
আধিক্য বা ল্যনত্বে রগ্রন হানিকর হয় না” এই বচন, মায় টাকা উদ্ধৃত করিয়া, তাহার ইংরাজি অনুযাদ 
কালে দেবল হাশর, “এক শ্রুতি আধিক্যে বা নানত্বে দোষ হয় না” এই অংশ বাদ দিয়! অনুবা ছিদ্নাছেন। 
ঠাহার প্রদত্ত সকার সোমসাখোত সারিক! ও শ্বরনিচক়ের স্থান প্রদর্শনকালে, গোজামিল দিয়া, শান্সানূহারী 
সঠিক অন্তর দেখাইয়াছ্ছেন (০৫৩ 19৩21 01) 52784758182 1122, 055--5% 9110 41612015৯৮2 
ডাহার শ্রধত্ত একটি নক্সা রা০ বি বণিত শবয়ের স্থান ফতকটা যথাহখ দেখাইলা। এ নক্যাটিশ মন্তব্য বীর 
এই যা খলি্া্েন থে ২র ও ওর্থ নারীতে প্রদর্শিত 'প ও ধ এ এ সায়ীতে ন! হইয়া তৎপূর্বদনর্তী এক শ্রুতি 
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. বাগবিবোধ হইতে প্মধ্যস্থানস্থঃ মধামঃ | (রাঁণবিৎ )” * এই বচন উদ্ধত করিয়া, দেবল, 
সম সববন্ধের, টৈজ্ঞানিক অনুপাঁত আবিষ্কার করিয়াছেন । মূল রাঁগবিবোধ পুস্তকে, . উল্ত 
বচন দেখিতে পাইলাম না। এতদ্যতীত, দেবল, সংগীত-পারিজাত. হইতে, ণ্উভয়োঃ 
যডর্জয়োমধ্যে মধামং-স্থরমীচরেও», ও. “ত্রিভাগাম্মকবীণায়াং পঞ্চম-ন্তান্তদগ্রিমো”) এই খণ্ড 
বনদয় মাত্র উদ্ধত করিয়া, .তন্্রীতে মধা-স ও ত|র-স স্বরছয়ের, মধ্যস্থলে, “ম৮;ও যে 
মুক্ত তন্বী অংশে মধা-স হয়, তাহ। তিন ভাগ করিলে, অগ্রের ভাগে পি? হর, সংগীত 
পপরিজাতে।ক্ত এই 'অনুপাতদ্বয় মাত্র লইম্বাছেন। সং্পাঁ* হইতে সম, স-প সম্বন্ধের 
এই আন্তপাতদ্বর মাত্র লইয়', এ অন্ুপাতদ্বয়ের ভিত্তিতে, দেবল মহাশয়, রাগবিবোধে সন্প, 
সম সম্বন্ধে স্থাপিত পুর্বোন্ত (৩০৫ পৃঃ) অগ্থান্ত স্বরের স্থিতি দৃষ্টে, তত স্বরের পরম্পর 
অন্ূপাত বাহির করিয়াছেন, ও এইরূপে এ সকল স্বরসমূহ্থের বৈজ্ঞানিক অন্ুপাঁত বাহির 
করিয়।, তাহার “আর্তি” বিষয়ক, ও “সোমনাথ” বিষরক পুস্তবদ্রে, এ সকল অন্ুপাঁতের 
তালিকা দিয়াছেন। এই ভাবে সংগীত-পারিজাতোক্ত ম্বারের সম্বন্ধের কতক, ও রাগ- 
বিবোপোন্ত বীণার স্বরশ্তাপনের প্রণালীর কতকটা লইয়া, দেবল, বিভিন্ন শুদ্ধ ও বৈরুত 
স্বরের, বৈজ্ঞাণিক ওজন আবিষ্কার করিয়াছেন। সপ, ও স-ম সন্বন্গে, ৰীণায় স্বরসমূত 
স্তাপিত হইলেও, সকল ক্ষেত্রেই, স্ুঙ্ম ও বিশুদ্ধ ভাঁবে অনা।না স্বরের ভিতর, সঠিক 
এ সমন্ধ, রাগবিবোধোক্ত বর্ণনার রক্ষিত হয় নাই, এবং সকল ক্ষেত্রে এরূপ সম্বন্ধ সঠিক 
রক্ষা করার উদ্দেশ্তও সোমনাঁথের ছিল ন।, তাহ! পূর্বে দেখাইয়াছি (৩১২-৩১৪ পুঃ)| 
সংগীত-পারিজাতেও এ স ম, ও প স্বরত্রষ়ের স্থানের মাপের উক্তি সহ অন্যান্য কয়েকটি শুদ্ধ 
ও বি্কিত স্বরের স্থানের মাপ, এ স্থলে প্রদত্ত হইয়াছে, তথৃষ্টেও দেখা যায় যে, তাহা 
হইতে, শ্রুতি অন্তরের মাপ, সকল ক্ষেত্রে ঠিক একরূপ হয় ন|। সংণ্প।* উক্ত এ সকল 





থ।দের স্বানে খন যায়, রা” বিণ ২1২৯---৩৪ জার্যায় ইহার কারণ নির্দেশ আছে।” 5..১,০, 100 1০21 
1010 10111 070 0১007061021 91070101555 মামা 0০) 85 ত৮00 2 0525 2934 624. 
[0100] 001010007০6 4৯00, & 4)1 এই পকারণ নির্দেশ যে কি, তাহ, দেবল কোথাও বুধাইয়! দেল 
নই | ২য় গু রর্থস।রীর এক শুতি খাদে ত পও ধশ্রত হওয়।র কথা, সৌমনাণ কোথাও বলেন নাই। এ 
২য় ও ৪র্থ সারিক।র উপরেই, ই প ও ধ গরু চইয়। শবগগোচর হয়, ইছাই সোমনাখ বলিয়াছেন (রাও বি 
২৩১, ০৩)। স্বযডত় পের অর্থ হামনিকা, করিভে গিয়া, এ হক ও৪র্থ সারিক!র উপর হার্সনিক্স, পওধনুর 
সম্তন ৭ হওয়র, দেবকা রূপ কষ্ট কল্পন! করিয়াছিলেন । 

৮. িম্ধফ্ালল: নঙ্ঘল:( কাছ জিত) 7 212 22782417761 7861 206 2160-22 
,১/714 21৫3, ৪ 117. জী মি ইবন জিবি “হি ভিন্তু লিশলিহমাজজ, হত, ছক, কি হীখহ্কি হু 
বনি,” লাম ডন্ধ। ২৩ ৃষ্লাঘা ভঙ্গ বন্যল' শত্তল, কিন্যু হানতিষীঘি তকমা হন্মব' ল মনি। 

৮479, 170,17১ 18, | . 
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৩১৬ গীতনুত্রসার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


মাপের সহিত, দেবল প্রদত্ত স্বর ও শ্রুতির বৈজ্ঞানিক ওজনের মাপও সকল ক্ষেত্রে মিল 
হয় না। ইহার ছুই একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । 
সং* পাঁ* উক্ত, বীণায় শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের স্থামের মাপ বিষয়ক, বন্ধনগুলি নিয়ে 
উদ্ধত করিয়া দিলাম । * তার শুদ্ধ স্বরের স্থানের মাপ এইরূপ প্রদত্ত হইয়াছে,” 
বীণায় তন্ত্রীর মুক্ত অংশে মধ্য-স হইলে (অর্থাৎ মধ্য-স সরে বাধা তারে ), এ তন্ত্রীর 
মধ্যস্থলে তার-স) উভয় ধড়জের মধ্যে “ম+; মুক্ত তন্ত্রীর তিন ভাগের পূর্বভাঁগে পপ”; স-প 
দ্বয়ের মাঝখানে £গ) স-প ছয়ের পূর্বভ।গে €রি' ) স-প দবয়ের মাঝখানে “ধ” এখানে ছুই 
অংশ ত্যাগ করিয়া নিষাদের স্থিতি হয়। শুদ্ধ স্বরের এই স্থান নির্দেশের পর, এ 
২প1* পুস্তকে কটি বিকৃত স্বরের এরপ স্থান নির্দেশক মাপ আছে। সং*্প।তে 
শুদ্ধ সবরের শ্রুতি অন্তর সুণ্রৎ এর নায়ই, তবে সংঘ্পাণ্তে ২২টি ক্রাতর নামকরণে 
কিছু কিছু প্রভেদ আছে। সং* পাণ্তে বিরুত স্বরের নাম বিভিন্ন । এ পুস্তকে বিকৃত 
স্ববের নাম সাধারণভাবে এইরূপ প্র হইয়াছে : এক শতি চড়। হইলে তীব্রসংস্ত। (য 
গান্গারের এক শ্রুতি চড়া “ভীত্র-গ” ): ছুই, ভিন, ও চাঁরি শতি চড় হইপে, বথাক্রমে 





হ্বব্ব কনুমূলামা নীধ্যাযাস্বাজঘলল. | নল ব্বববিআাভাগক্যালন্পলজানুত্যন || ই? হ || 
ন্মবন্দিলবীক্যাথা লদ্য লাবক্ক-ন: ন্থিল:। তলম্বী: অত অধীন এ ল্য ববহলাববহল্‌ )18$ ৪1 
নিলাবান্দন্বীব্যায। নগ্ন: জ্যালযিল । অভ সঘস্লমীল চ্ঘ মান্বাবক্ ব্যিলিল বল্‌ |/ই:%1। 

আর শী: ঘুক্মনাধ ও ম্ানলীশ্বীতপ্র বি-ক্বব: | অ্ত-দগ্ৰাসচ্যউঞ্জন ঘন ফ্ববলাববুল্‌ | ই৫€ || 
লবাঙ বপ্বয্ব ্ামালিম্বানুধ্ৰ ক্যিলিলবন্‌ 1। হ₹৩ | জুলি স্যন্গুক্ববা:। 

লাননগ্বান্যন নত লীহা ব্ব্মণুসিলাল। লামন্বসী'লং লা: কৃণ্যান্‌ জীননপ-বি-মববল্‌ | ই |! 
লিক খবনঘানগ্র লীলবান্থাব্লান্ববশ্‌ 1 ইত ॥ 

লানববিথি5দ্সিন লীললান্্াব-অ রসদ; | ঘুঙ্মলানী লব লসর নল রিভার 1 ইং০ || 
নারক্বম্বান্বিন লগ ঘন্ভনীন্পবর্ত জ্বী: | জীললা অন্ন: ক্রাঘ: দুলা ললীঘিদি: || ইং || 
লগ্তর খ-লশীল ছ্র লানলযগলন্বিন । দুঙ্সলানন্বযারৃষ্ক' লিনাব' লীরলান্ববল্‌ |! ইহ |! 

ক্যল: সন্ত ত্য দুক্জ গান্থাহ সুপ | নাল্লাৰ: গুন ত্জাী বিষ্বীললহ-সজল।। ইংই || 
ক্রললীললদী ন: বআল্নচ্ঘন: গন ত্য ভি) খঁবল: গ্ন্ তহানী লিনা; ভুবন: | 

লিঘাক: জন্ঘ হলাব্রী“ঘহ্বীল লব হঙ/ল | ই || 

তব ব্যান, অস্বঘন্র কববকগ্রালক্য লম্তাকাল্‌ || হ%. 11 ঘ্বলি মিজল জ্বহা: 

অববস্ানমিকীনষ্থী লাম বাণিলী লন্বা। ব্ববলজ্জাহিলাঙ্সাল' ব্রহন্সা লজাহহন্‌ ।। ছ২€।। 
দধণন্ল ব্ববা: আঙ্য অহা ভকগাহিছঘিকধ: | অন্ত-স্বন-নারিল অত আয়া জবা জখঁ:। 
ম-লি-লারল লাম্টাব ল:ম-লাধল লঙ্লী 1 ২২৩ ।। খুনি হরব্যম্ানখাল্‌ 

ঘ'নীল-ানিক্সান: অ্বস্কীকন্রবিবন্বিল; স্রীকানীবহবকালানানীগল লা শীঘ্যাবরাদবাহ আপ 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৬১৭ 
তীব্রতর, তীব্রতম, ও অতিতীব্রতম সংজ্ঞা) এক শ্রুতি খাদে কোমপ সংজ্ঞ! (যথা খবতের 
এক শ্রুতি খাদে কোমল-রি, ধৈবতের এক শ্রতি খাদে কোমল-ধ )) ছুই শ্রুতি খাদে 
পূর্ব সংজ্ঞ! প্রদত্ত হইয়াছে (যথা খধভের ছুই শ্রুতি খাদে প্ুর্ব-রি” গান্ধারের ছুই 
শ্রুতি খানে পপুর্ব-গ, 7; এই পপুর্ব-গ ও. শুদ্ধি একই )) এইরূপ সংজ্ঞা, এ 
পুস্তকে প্রদত্ত হইয়াছে, এবং সত্র* ইত্যাদি প্রাচীন্তর পুস্তকোক, এ এ বিকৃত 
স্বরের, কতক কতক, প্রাচীন নামও এ স্থলে প্রদত্ত হইয়াছে (সং০পাঁ* ৬৫৮৭৮) 

ংগীত-পারিজীতে, উপরিউক্ত শুদ্ধ স্বরের স্থান নিদ্দেশ হইতে, “রি” ও “নি স্বরদ্ধয়ের 

স্থানের মাঁপ সঠিক বুঝিতে পারি নাই। এর বচনে প্রদত্ত হিনাব হইতে, মুক্ত তন্ত্রীর যতটা 

অনুপাতে অন্যান্য শুদ্ধ শ্বর হর, তাহা নিম্পে প্রদত্ত হইল ₹-- 

তারস নি ধ 7 মগ স্‌. 
রা ? 


হা চা 


ও রা গু 
্ঁ সহ তি এ রি 


২-পা* ও সৎ রণ উক্ত শুদ্ধ স্বরসমুহের এতি মস্থুর একরূপই, পূর্বের বলিয়াছি | সংগীত- 
পারিজীত হইতে প্রীপ্ব, উপরি উক্ত অনুপাত হইতে দেখ। যাইবে বে, স-গ স্বরদ্ধয়ের, 
তম্বীস্থ স্থানের আপেক্ষিক অনুপাত & * 7; গ-ম ম্বরদ্বয়ের ই অনুপাত ও 25১ বা সঃ )মপ স্বর 
দ্বয়ের  অনুপতি ১: 8) বা ₹, অর্থাৎ স-গ ৫ শ্রুতির, অনুপাত ৬:৫7 গম ৪ শুতির, অনুপাত 
১০:৯১ ও ম-প ৪ শ্রুতির, অনুপাত ৯:৮1 ইহাতে চারি তির দুই প্রকার মাপ পাওয়া 
যাইল। দেবল প্রদত্ত, ২২ শ্রুতি” বিষয়ক, ও “সোমনাথ” বিষয়ক পৃস্তকদ্বর়ে, রাণৰি* ও 
সং০ পা* অন্নারী, সগ মপ শুদ্ধস্থর চতুষ্টয়ের কম্পন সংখা, যথাক্রমে ১৪৯, ২৮৪২, ৩২০, 





ঘঘাললি দবিনীঘিন:, কূনিক্জালাম্া ললল নুন অন্ম নুতিনম্ব। জক্লন, ₹ত২২ (1879 ১.1). )1 
লঘা আআ, অ'বীল-আাব্গাল: শ্বীন্পীমালন্ত শ্রিল্বাাঘৰ লহান্বাহ্ঘত্ঘ হ্ধপিন্জানাহা অুহক্জলী. অন্স আহিল 
সন্ধাহিল:: তালি £০০৮ হলুভাক্হা;। 

১৮৭৭ খ্রীষ্টান্দে কলিকা। তাঁর মুদ্রিত সংগীভ-পারিজ।তের, ইংরাজি ও সংস্কৃত ভাষায় লিখিত সম্পীদকীয় ভূমিক। ও 
বিজ্ঞপ্তিতে উক্ত হইদাছে যে, থে হস্তলিখিত পুধি দৃষ্টে তাহ।র] ই পুস্তক ছাঁপাইয়াছেন, তাহ।তে অনেক লিপিকর 
প্রমাদ আছে, তাহ যখ।সম্ভব সংশোধন করিয়। দিঘাছেন। এততিন্ব ই পৃথিতে মুল গ্রচ্থের কতক কতক অংশ 
ক্রটিত হইয়াছে, এ ক্রয়িত জংশ বখার় অল্প, তথাক্ধ পৃথক চিহ দিয়া, তাহারা ম্বীর কর্গিত খচন দিয়! 
ত।ছ। পুরণ করিয়। দিয়াছেন, আয় যে যে স্থলে ক্রটিত অংশ অধিক, তখার এরূপ পুরণ করেন নই ১৮৮৪ ্রীষ্টাবকে 
অীত্ধীবানলা বিদ্যা দাগয়ের মল্পাদকতায় কলিক।ত। হইতে গ্রক।শিত নংশীত-পারিলাত, উপরি উক্ত -১৮৭৯ ধীষ্টাকে 
প্রকাশিত লংগীভ-পারিজাতের, নকল শলিহাই বোধ হইল উত্তয় পুত্তকই দেবনাগর অক্ষরে মুদ্রিত। 

"এই জআপেক্ষিক জন্পাঁত তত্ত্রীর লগ্ষের় জনুপাত। স্বয়ের আপেক্ষিক অনুপাত, বা ২৩৩ পৃষ্ঠায় উক্ত 
কম্পন সংখা।র অনুপাত, তশ্্রীয় লদ্ববের, উক্ত অনগুপাতের বিপরীত অনুপাতে হজ। ইহার পরে উক্ত, স-গ 
৫ ক্রুতি, ইত্যাদি ব্বরযুগলগুলির জনুপাত অর্থে, এ এ সবরের অনুপাত বা তারের কম্পন সংখা!র অনুপাত । 


৩১৮ গীতসতর লার»১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


৩৬০ প্রদত্ত হইয়াছে *, $ সকল সংখ্য। হইতে ল-গ € ক্ষতির, গ-ম ৪ শ্রুতির, ও মস 
৪ শ্রুতির অনুপাত, ঘথীক্রযে ৩২:২৭, ৯:৮, ও ৯:৮ পাওয়া যায়। দেবল প্রদত্ত এই সকল 
সাপের সহিত, পূর্বোক্ত সংগীত-পারিজ্ঞাত প্রদত্ত মাঁপ হইতে প্রাপ্ত, এ এ স্বর যুগলত্রয়ের 
জন্ুপাতের, অধিলের কথা, দেবল উল্লেখ করেন নাই । সং* পাঁ* প্রদত্ত মাপ হইতে»চারি 
শ্রুতির ছুই প্রকার মাপ পাওয়া যায়, দেখাইলাম | এস্থলে, ও পুর্ববোন্ধৃত বিক্লৃত স্বর বিষয়ক 
সং*্পা০ প্রদত্ত মাপ হইতে, হিসাব করিয়া দেখিলে, ৩, ৫, ও অন্যান্য সংখ্যক শ্রুতির এরূপ 
বিভিন্ন মাপ পাঁওয। যাইবে | দেবল, এই সকল অমিলের কোন উল্লেখ করেন নাই, 
গ্রমন কি তিনি সংগীভ-পারিজ্গাত হইতে, স, ম, প স্বরজ্রয়ের মাপ ছাড়া, অন্ত কেন 
শুদ্ধ বা বিকৃত স্বরের মাপ উদ্ধৃত করেন নাই, বা তদ্দিষয়ক কোন উক্তি করেন নাই । 

ংগীত-পারিজাতের এ সকল বচনে, স্বর সমূহের, বিশুদ্ধ সঠিক মাপ অহ্োবল দেন 
মাই, এবং তাহ! দেওয়ারও তীহার উদ্দেশ্ত ছিল ন।| উদ্ধৃত ৩২৬-০২৭, সংগীত-পারিজাত 
বচন কইতে দেখা যায় ষে, অভৌবল নিজেই বলিয়াছেন যে, তিনি *স্বরজঞানবিহীন 
ব্যক্তিদের পথ প্রদশনার্থ, ক কল মাপ দিয়াছেন, সপ, গনি ও মস ও এইবূপ সম্বাদা 
সম্বক্ষের জ্ঞান হইতে, বীণায় স্বরস্তাপন হয়।” অর্থাৎ পূর্বোক্ত (৩১৪ পৃঃ ১ আধুনিক 
কালের ব্যবহারের ন্তায়, কোনরূপ বৈজ্ঞানিক মাপ, বাঁ উপপত্তিগত মাপ, ন। লইয়া 
কাণে সবের উপলব্ধি রাখিয়া, ততস্ত্রীতে সর দেও, ও যস্্ে সারিকা! স্থাপনের উপদেশ) 
অহোবল দিয়াছেন] একটি সারিকার উপর তার টিপিয়া বাঁদন কাঁলে, অন্যান্ত সারিকায়, 
ধাহাতে, তাঁর লাগিয়া, বাদনের ব্যাঘাত ন| হয়, এজন্য সারিকাগুলির খাড়াই, 
ক্রমোচ্চ থাকে । সারিকার খাডাই বিভিন্ন হওয়ায়, যন্ত্র বাদনকালে, একই ততঙ্থীতে, 
বিভিন্ন সারিকার উপর তারতি টিপিয়া ধরার সময়, (তশ্বীর উপর ) টান ( 6৩73101) ) 
বিতির হয়) এ কারণ, ষ্বের দণ্ডের (ভান্ীর । লম্বে, বৈজ্ঞানিক মাপ দিয়া, সারিক। স্কাপন 
করিলে, যন্ত্র বেচর! হইবে । এজন বাবহারিক কার্ধো, কোনরূপ উপপন্তিগত মাঁপ না 
কিয়) কর্ণে সবরের উপলব্ধি রাখিয়াই, তারে সুর দেওয়া ও সারিকা স্থাপন করা হয়। 
অহোবল, সংগীত-পারিজ্কাতে, ব্॥াবভারিক কার্যে তাহাই করিতে উপদেশ দিয়াছেন ইহাই 
বুঝ। যাঁয়। 

প্রাচীন শ্রতির বৈচ্ছানিক মাপ বিষয়ক দেবল প্রদত্ত প্রমাণের দষ্টান্ত দিলাম) এই 








1552] (00 527 45740517114. 17151158519) ও 1016 1), 1), 29 17681 01 
15017948510) 164, 45100670128 471. দেবল, উহার ই ২২ প্রতি বিষয়ক পুণ্তফের ২* পৃ্া 
জন্যকণ [হিসাব ধরিয়া, গম্থরের কষ্পন সখা! ৩*১2 নিদ্ধ।রণ করিয়।ছেন, ই,লধা। লইলে স-গ জনুপাত 
৮১:০৪ হয়। দেষল প্রদ্ধ, খী সকল কম্পন সংগ্যা, কোনজপ চিযনরী ওম মহে, হিসাধের দুষিধার্থ 
উাহ।র কর্তৃক গৃহীত ধঙ্িত কম্পন-লাগ। নাত্র। 


শ্রণতর সঙ্গত অর্থ: ৩৯৯ 


দেবলের পিদ্ধান্তের উপরেই, ক্লেমেণ্ট স্‌ প্রদত্ত শ্রতি ও ঠাটের বৈজ্ঞানিক মাপ স্থাপিত।: প্র 
সম্বন্ধে ক্লেমেপ্ট স্‌ সাহেব তাহীর নিজের কি যুক্তি দিয়াছেন দেখা যাউক। 

পরস্পর সম্বাদী স্বরদ্ধয়ের ভিতর, ১২টি, কি ৮টি শ্রুতি আছে, সৎ র*-আদি গ্রন্থের 
পূর্বোক্ত এই প্রীচীন বচন হইতে, এবং এ এ মিল, ও আধুনিক পাশ্চাত্য বিজ্ঞান সম্মত 
কম্সোন্যান্স, (00750178100 ) মিল একরূপই, ইহা ধরিয়! লইয়া, ক্লেমেপ্ট স্‌ সাহেব তাহার 
বোম্বাই বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত বন্তৃতাঁয় বলিয়াছেন যে *১৩ শ্রুতি অর্থে সপ এইরূপ (আধুনিক) 
পঞ্চম স্ধন্ধ, এবং ৯ শ্রুতি অর্থে ( আধুনিক ) স-ম এইরূপ চতুর্থ সম্বন্ধ, ইহাতে কোন সঙ্গেহ 
থাকিতে পারে না। আর ৭ শ্ুতি অর্থে বৃহৎ তৃতীয়, ইহাতে কোন সন্দেহ থাকিতে 
পারে না1”* পুর্বে দেখাইর।ছি (২য় প্রস্তাব ২৩১ পৃঃ) আধুনিক বৃহং-পঞ্চম,(যথা স-প,১৬ পৃঃ, 
বৃহৎ-চতুর্থ (যথা! স-ম ), ও বৃহ্ৃংতৃতীয় সন্বন্দের ( অন্থরের ) অনুপাত, বরাত্রমে ৩:১১ ৪:৩, 
৫:91] উপরি উক্ত ঘুক্তি ছার ব্লেষেণ্ট স্‌ সাহেব, ১৩। ৯৩ ৭ শতির, এ এ অনুপাত 
সাবান করিয়। লইয়া, তাহ! ভউতে (২৪ প্রস্তাবে ৯৩৩৩৪ পুত উক্ত ) শব্ববিজ্ঞজনের গগিত 
অনুসারে, ২ হইতে ৮ শ্রুতির রি অভ্পাত সুস্থির করিয়াছেন) যথা! £ - 

৪ শ্রতি-১৩-_ন শ্রুতি $ ; ২ শ্রাতি-৯--৭ শ্রুতি লউ 25383 ৩ শ্রুতি » 
৭--৪ শতি- 30৯১৩ রে রা | ৫ ৪ করিলে, ১ শ্রুতি ন ৪--৩ শ্রুতি 
৯-- % লট২ 7 আবার ১ ও তিল ৯ --$$- ২৯5, এই ছুইরূপ অনুপাত হয়। 
২২ শ্রুতি, সম বিভাগ নয় বলিয়া, ক্রেমেপ্ট স্‌ ই সাধারণতঃ এক শ্রুতির অনুপাত & 
স্থির করিয়া লইযাছেন, ; এবং স্থলবিশেষে, এ ছুই প্রকার অনুপাত) দিরাই শ্রুতিবিশেষের 
বৈজ্ঞানিক মাপ দিয়াছেন, $ কিন্তু স্থল বিশেষের জন্য, এ উভয় অন্মপাতের মধো, একটি 
মা ধরিয়, আর একটি কেন ধরিয়া লইলেন, সে সম্বন্ধে কোন যুক্তি দেন নাই | 
দেখাইয়াছি ( ২৯৯ পৃঃ) ষে ২২ শ্রুতি সমবিভাগ নয় ও ৪, ৩; ২ শ্রুতির অর্থ, ষধীক্রমে 
বৃহৎ, মধা ও শ্কদ্র অন্তর (অর্থাৎ ৯:৮, ১০:৯, ১৬:১৫ অনুপাত। বা ৯.৮, ৫ অংশ), 
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+:4//79, 28 £7%/4, 7245165 195 0ম)এ1ত 80095850১10. 
১ যখ।, সংগীত-রত।করের ২২ শ্রাতির, বৈজ্ঞাদিক সাপ দিষার সঙয়, ক্রেমেন্টস, (৯) তীব্র, ও 





৬২৯ শবীতম্ত্র সার - ১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


একথা, ক্রেমেন্টস্‌ সাহেবের বহু পূর্বে, গীতন্ত্রসারকার প্রদর্শন করিয়া গিয়াছেন রঃ 
ক্লেমেন্ট স্‌ যদি, তাহার নির্ধারিত, উপরি উক্ত শ্রুতির ওজোন, তাহার অনুমান মাত্র 
বলিতেন, ও তাহা শ্রুতির স্থল মাপ মাত্র বলিতেন, তাহ! হইলে কোন আপত্তির কারণ 
হইত না। কিন্তু তিনি তাহা না বলিয়া, তাহাপ সিদ্ধান্ত সঠিক বলিয়া সাব্যস্থ করিয়া 
ফেলিয়ছেন, এবং তানুযায়ী সও র০ বর্ণিত প্রত্যেক শ্রুতির, ও প্রাচীন গ্রাম, মুঙ্ছনা 
ইত্যাদির, বৈজ্ঞনিক ওল্োন নিদ্ধীরণ করিয়াছেন। ইহাতে যে সকল স্থলে মিল হয় নাই, 
তথায়, হয় প্রাচীন প্রথার উপর, ন। হয় প্রাণীন গ্রস্থকারের উপর, তি চাপাইয়াছেন। 
ইহার কয় একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । 


ক্লেমেন্টস্‌ কৃত শ্রুতির ওজে।ন বিষয়ক কয়েকটি যুক্ভি। 


গাক্াক্র গ্রান্ম 1 গতস্তত্রলারকার, গান্ধার গ্রামের স্বরনিচয়, বে ষে শ্রুতিতে শ্থিঠ 
দেখ|ইয়াছেন (১১২ পৃঃ) ক্রেমেপ্টস সাহেবও তাহাই স্কির করিয়াছেন, এবং এ গ্রামের, 
৪) ১, ২ শ্রুতি, এই তিন প্রকীর অন্তরের, ক্রেমেপ্ট স্‌ নিদ্ধীরিত, উপরি উক্ত বৈজ্ঞানিক মাঁপ 
দিলে, এক সপ্রকের (গ-গ+) বাঁ স-স১ ) অনুপাত, ১:২ হইতে বেশী হইয়] যায়। ইহ| 
২পোধনার্থ, ক্রেমেণ্ট স্‌ এ গ্রামের অন্য সকল ৩ শ্রুতির মাপ, ১০:৯ স্থির রাখিক্সা, ম-প 
৩ শ্রুতির অনুপাত ১৭:১৫ ধরিয়া লইয়া, এক সপ্ুকের, মোট ১:২ অনুপাত, মিলাইয়! 
দিয়া বলিয়াছেন , “এই ২৭:২৫ অশ্রপাত যুক্ত স্বরদ্ধয় গাহা? কঠিন, গান্ধার গ্রাম লোপ 
হইরা যাওয়ার কারণ, ইহাই নিদ্দেশ করা যাইতে পারে”* 1 অমিল টুকু মিলাইডে গিয়া 
২৭:২৫ অন্রপাচ, ম-প মধ্যেই কেন পরা হইল, এ গ্রামের অনা স্বরদ্ধয়ের ৩ শ্রুতি অন্তরের, 
এ মাপ কেন নিদ্ধারিত হইল ন।, ক্লেমেন্ট স্‌ তাহার কোন বিশেষ যুক্তি দেন নাই | তাহারাই 
বঙিয়।ছেন যে, তাহাদের ফিল্ভামণানক সোসাইটি, আধুনিক ভারতীয় সঙ্গীতের ঠাটবিশেষে, 
অভিনব স্বরাস্তর (২৯৯-৩০১ পৃঃ) আবিঙ্কার করিদাছেন। গান্ধীর গ্রামেও এরপ কিছু, অভিনব 





১*) বস্্িকা, এই শরতিদ্বয়ের, প্রতোকটির, পূর্ববর্তী শ্রতি হইতে ৮১:৮০, ৩ ২৫:২৪, উত্তয় অনুপাত ধরিড়া, 
ও (১৬) সন্দীপনী শ্রভির, ততৎপরবন্থা অর্থাৎ (১৭) অ]পপিনী হইতে, ৮*:৮১, ও ২৪:২৫ উত্তয় অনুপাত 
খগ্য!, এ (১), (১০), ও (১৬), সংখ্যক শ্রতিত্রয়ের ওজোন দিবার সমর, গুতোকটির ছইটি করিয়। কম্পন 
সংখ্যা দিয়াছেন । 7179. 2 14, 74457071872, 01) ৬. [৮ 57) 88170, 16১ 100, 1০০7101, 
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শুতির সঙ্গত স্বার্থ । ৩২১ 


্বরান্তর ছিল, যাহা নির্ধারণ করিতে পারা যায় নাই, এরূপ বলিলে কি দোষ হইত? গাদ্ধার 
গ্রামের ৪ শ্রুতি বা ৩ শ্রুতি, বাঁ ২ শ্রুতি, প্রত্যেকটির ওজোন, সকল ক্ষেত্রে সমান ছিল ন', 
এবং এ গ্রামে কোনরূপ 'অভিনব স্বরান্তর ছিল, ইহাই "আমার অন্মান। শাঙ্দেবই বখন 
বলিয়াছেন ষে, এ গ্রাম ধর(ভলে অপ্রচলিত, তখন তাহার বৈজ্ঞনিক মাপ আবিষ্কার না হইলে 
কোন ক্ষতি নাই। 

ইট শুনুত্ভি । সণ র০-উক্ত ২২ শ্রুতির প্রত্যেকটি, সমান অন্তর নয় বলিঘা, তাহ! 
সমান অন্তর স্থির করিনা, ২২ শ্রুতির প্রত্যেকটির, নির্দিষ্ট ফ্রব অন্তর (২১3০16৫1) 
65:50 11706155815 ) বাহির করিতে গিয়া, বিভিন্ন গ্রাম ও সাধারণ (২৭০ পৃঃ ) সম্বন্ধে, 
ক্লেমেপ্ট স্‌ প্রত্যেক শ্রুতির ঞ্রুৰ ওজন স্তির রাখিতে পারেন নাই, এবং ১২টির মধ্যে ৩টি 
শ্রতির, ছুইটি করির! ওজন দিয়াছেন তাহা পূর্বে বলিরাছি (৩০০, ৩ ৯, ৩২০ পৃঃ) | এই সকল 
মাপ স্থির করিয়।, তিনি বলিরছেন, পপ্রাচীন প্ররার ২২ শ্রন্তিতে হইত না, ২৫টি শ্রুতির 
প্রয়োজন হইত, ২২টি শ্রুতির মণ্যে ৩টি, তাহাদের সনিভিভ শ্রন্তির সভিত ভ্রম করিয়া * একই 
বলির ধর! হইয়াছে 1” 

স্বড়জ ও অন্যতম লামা । ক্রেমেন্ট সের মতে, রি স্বরে তার বাঁধিয়া 
(স্বরোৎপাদনকারী তন্্ীতে রি স্বর স্থাপন করিরা ), পর পর, গ, ম, ইতাদি শুদ্ধ স্বরের স্থানে 
সারিকাসমূহ স্থাপন করিয়া, প্রাচীনকালে সাধারণতঃ বীণায় শুর দেওয়। হইত, এবং এ ভাবে 
স্থাপিত সারিকা, কয়েকটি সরাইয়।, ষড়জ ও মধাম সাধারণের স্বরগুলিকে যুগপৎ আনয়ন 
করিয়া, রি? কে স-ব্ত ব্যবহার করিরা, পর পর, গুদ্ধ সরিগমপধনি স্বরপমূহ আনয়ন করা 
হইত, এবং এইভাবে স্লীড়ংজী €জীত্ি১ বাদিত হহত। ক্রেমেন্টস্‌ একেবারে 
স্ষ্থির করিয়। ফেলিয়াছেন যে, গ্রামসাধারণ অর্থে এই ভাবে যাঁড়জী (জাতি) বাদনো- 
পযোগী সারিকা সঞ্চালন 11 শাঙ্গদেব, ষড়জ ও মধ্যম “উভয় সাধারণের নাঁম গ্রাম- 
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+ এই স্থলে, ধে জাতীয় সঙ্গীতে, সখ্বরেয় ভিত্তিতে শুদ্ধ সরিগমপধনি স্বরসমূহ ব্যবন্থত হয়, অর্থাৎ ম০র০ 
বর্ণিত শুদ্ধ যাঁড়জী জাতি, এই অর্দে, ক্রেমেন্ট স. উ যাড়জী শব্ব বাবার কথিয়ছেন। ক্রেসেন্ট.স. বর্ণিত 
সারিকানিচয়ের স!ধাটণ অবস্থান, ও উদ্ক সারিকা সঞ্চালন ঘারা, নুতন করিয় নারিক| সাজাই), উপরি উক্ত 
্বরস্থ।পন যেয়প হয়, তাহা, ও উ খরলমুছের ক্রুতি অন্তর, মিয়ে প্রদর্শিত হল ১__ 

০ ০০০০০০০০০০৭ ০৭০০৭৭1০০০৭ ০০০০ 
রিং গ ৪ মূ ও প ৩ ধ ২ নি ৪ গস ৩ রি 
চতু-কি ৩ ভ্রিগংট্ত-ম ৪ কৈপ ৪ ধ ৩ জিমি ২টাত-স ৪ ক্রিচভুঃ 
7৮৭ নি হগ নও ' মম ৪8 পপ ঞঙ ধখনি ক দল 


৩২২ _ শ্লীতসৃত্র সার,--১ম ভাগ; পরিশিষ্ট । 


সাঁধারণদ্বর়” * বলিয়াছেন, এবং উভয় সাধারণ ও তাহাদের বিকৃত স্বরগুলি, পৃথক করিাই 
দেখাইয়াছেন | তাহা সত্বেও, ক্লেমেন্টস্,। এ সও ₹০ বচনের ইংরাজি অন্জবাদ কালে) 
এক বচন, গ্রামসাঁধারণ, এই বলিয়াই অনুবাদ দিয়াছেন; এবং উপরি উক্তভাবে যড়জ 
ও মধ্যম-সাঁপারণের যগপৎ প্রয়োগ করিঘা, উভয়ের বিকৃত স্বরগুলি, ৭টি শুদ্ধ স্বর ছাড়া 
কোন নৃতন স্বর নয় বলিয়াছেন এবং ষড়জ ও মধ্যম সাধারণের দ্বিধা বিভাগ, 
শাঙ্গতদবের পাঙিত্যাভিমান মাত্র 1, এই বলিয়া, উভয় সাধারণের পৃথকত্বের আপত্তি, 
অতি সহজে খণ্ডন করিঘ়। দিয়াছেন। সাধারণতঃ রি স্বরে যন্্ বাধার কণা, ব! 
ষাড়জী জাতি, অথব! অন্ত কোন জাতিবিশেষ বাঁদন জন্ত সারিক! সঞ্চালনের কণ। 
শাঙ্গদেব কোণা 9 বলেন নাই, একথ। স্বীকার করিয়া9, গ্রামসাধারণদ্বধ সম্বন্ধে, উক্ত 
স্থির সিদ্ধান্ত করিয়।, ক্রেমেপ্টস্‌ সাহেব একেবারে হ্স্থির করিয। ফেলিয়াছেন যে, 
তৎকালে জাতি বিশেষ বাঁদন জন্য যন্ত্রে নুতন করিয়! সুর দেওয়। হইত ন।, সারিক। 
সরাইয়া যথাযোগা স্থানে স্থাপন করিয়! সেই কার্য হইত $1 শাঙ্গ'দেব অবশ্য, তাৎকালীন 








উপরে, চতুংশ্রতিঃ-রি, ত্রিশ্রতিঃগ, কৈশিক-প, ভ্রিক্তিহনি, স্থলে, সংক্ষেপে, ষথ[ক্রমে, চতুহ-রি, ত্রি-গ, কৈপপ, 
ভ্রি-নি, লিখিত হইয়াছে। ড় সাধারণের তরিশ্তিঃনি, অধাম-সাধারণের ত্ি্তিঃ-গ ও চতুঃ শ্রুতিঃ-গ 
(ও তৎসহ মধ্যম গ্রামের ত্রিশ্বতিঃ-প ) এই শ্কিত স্বরগুলি, যখ।কজমে, কৈশিক-নি, কৈশিক-গ, ও কৈশিক-প 
এইরূপ নামেও আপ্যাত হইভ | 

১৬৬ পৃষ্টা উদ্ধত, সর" কঃপুঃ ১131৮ শ্লেকের অর্থ, ২৭২ পৃষ্ঠায় দিয়াছি। দ্বিবচন সহ. এ শ্লোকের 
অর্থ এই হয় :_-মধ্যম সাধারপ অধ্যমগ্রামের অন্তর্গত, ইহ ম্বনিশ্চিত, কেশা্রের ম্যায় হুষ্মাতের জন্য, এ 
সাধরণযুগলের নাম, কৈশিকহবয়; কোন কোন আচাধ্যগণ কর্তৃক, উভয় (সাধারণ ), শ্র/মস!ধরণপ্বয়, এই 
নামেও, আখ্যাত হয়। 

1 1[):515107 01 (27550টচোক0 1000 দেও টড 21000১50796 00060 0০05000,,, 
[55৩ 0০ 981078,5,,, ৪৩215002116 (312102-8201072277- 2914, 2৬, 6০, গ্রামসাধারণ 
জিনিমটা যদি সত সহজ হইত, তাহ! হইজে,“ষড় জস্থানন্থিতৈন | দোরজন্য 'দ্য1: পরে বিছু$৮ (২৮৭ পৃষ্টা য় উদ্ধত), 
অর্থ(ং উত্তর মন্গ। যুচ্ছনি।র সন্ধানে (মন্ত্র) নিস্থাপন করিরা, পর পর স্বর স্থাপনে রছনী, স স্ুধে (মকর) ধ 
ই্চা।ি স্থাপনে, উত্তরায়ত। ইতা।দি মৃচ্ছন! হয়, এই সব কথ। যেখানে শাঙ্গদেব বলিয়!ছেন, এ স্থলে, ব| বীণ।য় দ্বর 
স্থাপন বর্ণনায়, বা! কথাও ন| কোথ।ও, তিনি নিশ্চয় বলিতেন যে, রি আদি মুচ্ছনায়, গ্র।মসাধ।রণদ্ধয় আনয়ন 
পূর্বক, রি হানে স করিলে, উত্রমন্ত্র| মূচ্ছ'ন। হয়। শাঙ্গদেব সেরূপ কৌপাও ধালন নাই? 
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তির দঙ্গত অর্থ। ৩২৩. 


প্রজীদত, সকল রকমের বীণা, বা, যে লকল বীণার বর্ন! করিরাছেন, সেগুপির সমস্ত 
'্মবয়ব, বাদন প্রণালী, সব তাঁর, ও তারে স্থুর দেওয়ার প্রণালী, নিঃশেষ করিয়া বর্ণন! 
করেন নাই, তাহা পুর্বে (৩১* পৃঃ) দেখাইয়াছি, কিন্ধ, তিনি যাহা বর্ণন। করিয়াছেন, 
তাহু। হইতে উপরি উজ ক্রেমেন্টল্‌ কৃত ব্যাখ্যার অর্থনঙ্গতি ত হয়ই না, বরং স) র৩ এ, 
তাহার বিপরীত কথাই পাওয়া যাঁয়। তাহার ছুই একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি। 
 *্শাঙ্গদেব কেবল কিংনরী জাতীয় বীণাতেই সারিকীর ব্যবস্থা দেখীইয়াছেন” ূর্ষ্ 
বলিয়াছি (৩১০ পৃঃ)। তিনি দ্বিবিধ কিংনরী বর্ণনা করিয়াছেন,--(১) শাস্ত্রীয়, অর্থাৎ 
প্রাচীনতর শাস্ত্রে বর্ণিত কিংনরী ) (২) দেশী, অর্থাৎ, শাঙ্গদেবের কালে ব্যবন্ৃত কিংনরী। 
বিবিধ কিংনরীতেই, মোমের সহিত কাপড় পোড়া, ব| ইঞ্টক চূর্ণ মিশ্রিত করিয়া, 
দণ্টের (ডা্ভীর) সহিত সারিক। সমূহ দৃঢ় করিয়া আটিয়! দেওয়ার কথাই 
শাঙ্গদেব বলিয়াছেন (সণ রণ ৬২৬০, ২৯৯), কেবল দেশী বৃহনী কিংনরীতে, প্রয়োজন 
হইলে, চড়ার দিকে, অভিরিক্ত ছুই তিনটি ম্বরের স্থানে, ছুই তিনটি সারিক। বাধিয়। 
দিবার কা বলিয়াছেন। মুল সারিকাগুলি, নিদিষ্ট সবরের স্থানে স্থাপনের কথাই তিনি 
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ডি স্কখহৃষ্মতলুহিক্জা ভ্যাবিজ্ধান্না লিনশরশিন্‌ ॥ ২৫০ | লহুনলতজ্যাঅ.লিশ্রহা সু ঘথ পফুল্‌।। 
মাবীম্যামঘদা নন্লমঘীমিমলা ভুঁলিনল্‌ || ২৫৭ || ম্ুক্গলন্সীলন' জা ব্ববলালাী ব্বলৃতৃজ্স। জ্ববা: অই লু 
ঘাধীব্য ছনুহঞলিবলর: || ই০০ | অআলজদ্মলজ' হ্যাহ্জলাহব্ববাণিন্ধল্‌ || অজাজর তবহভুঞ্জাই: স্ৃবিহ্জ্ৰা 
বিভিন্ন ॥ ২০? || খিল্লাদনীগথিকা: আাহীলিবসীগ্রান্মংলিগ্ত ॥ দযন্যলাহাজ্যানাঁ বধহাবিনাবনী 
নুঘা: || ই০২ 1) ভু ০ হলঃ ন্স: || এইস্থুলে সারিকার বিশেষণ, ঈষদন্পষ্টদরিক। অর্দাৎ ঈষৎ সঞ্চরণশীল, 
এই উক্তি হইতে, ও অতিরিক্ ছুই ভিনটি সারিকা বীধিয়া দেওয়ার কথা হইতে, দেখ! যায় যে 
শ।ঙগ"দবের কালেও স্থুলবিপেষে মারিক। সঞ্চালিত হইত। আধুনিক বীণ, অর্থাৎ বীণার, পর্দা (সারিকা) 
সমূত, মোম অথন1 গাল। দিয়া, আটিক়। দেওয়। হয়, এবং সেতার আদির পর্দ। (সারিকা) সমূহ সঞ্চালন 
কর! যাস (২২ পৃঃ)। এ সেতারাদির সরিকাসযুহ, লুত। দিয়, ডান্তীর (দণ্ডের) সহিত্ত বীধিয। 
দেওয়া হয়। বাধার হুলিধার জন্ত, উ ফল সারিকার প্রস্থের দিকে, ছুই পার্থ, ছুইটি খাজ (নিজোদয় ) 
খাকে ; প্রভোক সাদিকার ছুধায়ের ই ছুই খদ্দের উপর দিয়া, ও ডীত্তীয় উপয় দি, দৃতী। চালাইয, 
ডান্তীর় সহিত সাষিকাগুণি বাখিয়। দেও! হচ্জ। ইহাতে এ সারিকগুগি মহজেই ছাতক বরের স্থানে, 
ঘা ঘা ঠাটের জুরের স্থাবে, গন করা বা 


২৪ গীতনত্র সার--১% ভাখ, পরিশিষ্ট । 


বলিয়াছেন, এবং বিভিষ্ন ক্ষিংনরী বীণার, দণ্ড (ভাগ্ডী ) ইত্যাদি অবমবের, মাপ সহ; 
এ সকল সারিকার পরম্পর দুরত্বও নিন্দিষ্ট করিয়। দিয়াছেন। যথা, শাল্সীর লী 
কিংনরী ৰীপার অবয়বের মাপ সহ, আচঞুহত্ডেক্স উপরিস্থ গতিঅন্কাক্স * নিকটে 
ছিডীয় সপ্তকের, অর্থাৎ মধ্য সপ্তকের (সস) র১ ৬.১০৪--:১০৬ ভষ্টব), নি স্বরের স্থানে 
প্রথম সারী, তার পর অর্ধ অঙ্গুল1 তফাতে ছিতীয় সারী, তাহার পর দূরত্থ অর্থাৎ 
সান্ধিকাগুলির পরস্পর অস্তরাল, কিঞ্চিত কিঞ্চিৎ করিয়া বাঁড়াইয়া, ৩য় হইতে ৭ম সারী, 
পরে, ৭ম সারী হইতে দুই আন্গুল দূরে ৮ম সাঁরী, তাহ। হইতে তিন আঙ্গুল তফাত 
মম সারী ; সাহার পরের অস্তরাল, এই তিন আঙ্গুল ক্সপেক্গী ক্রমশ: কিঞ্চিৎ বাড়াইয়া, 
১ম হইতে ১৩শ সারী, তাহার চারি আশ্কুল দুরে ১৪ সারী, এই ভাবে ১৪টি স্থরের স্থানে, 
১৪টি সাঁরিক" আটিয়া দেওয়ার ব্যবস্থ! আছে (স০ র০ ৬২৬২--৬৩)। এই ভাবে 
স্থল মাঁপ দেওরা আছে, এবং ইচাতে, পুর্নে।ক্র চলবীণায় স্বরস্থাপনের ন্ঠায় (২৫২ পৃঃ), 
ক্রমশঃ খাদের দিকে সারিক! স্থাপনের ব্যবস্থা হইয়াছে, এবং মেরুর নিকটস্থ সারিকায় মন্ত্র 
(যুদার।র) সম্থর ব্যবস্থিত হইয়াছে | শ্ান্ধীয় বুহুতী কিংনরীতে স্বরস্থাপন, এই লখবীর 
ঠাই, তবে বৃহতী, আকারে কিঞ্চিৎ বড় ( স১ র০ ৬1২৭৪,২৭৫)| দেশী বুহতী কিংনরী 
বীণার দণ্ড, ককুভ, পত্রিকা, ইত্যাদি অবযবের নির্দিষ্ট মাপ সহ, মেরুতে প্রথম স্বর, 
ও-তাহ। হইতে নির্দিষ্ট দূরত্বে ১৪টি সারিকা আটিয়। দিয়, মেরু ও এ ১৪টি সারিকায়, 





* “মেরুর অপর অন্তে, বীণার দণ্ডের অধে।ভ।গে ছ]পিত, তত্ত্রীসমূহ বন্ধনের জন্ত কতকগুলি ছে।ট 
ছে খুটি যু, এক প্রকার কাষ্টপণ্ডের নাম ককুত্ত (র)* বি* ২১১ টা* ), এই ককুতের উপর পত্রিকা, (স+র 
৬1৩৫-৩৬, রা বি+ ২১২ ওটা+) স্থাপিত হইত। এই পত্রিকা, অধূনিক সওআরী (চৌকী) জাতীয় জিদিষ। 

1 অন্ুত্ঘদজ' ই" হ্নাহ্যন্র' ছাহঞ্াকৃলল্‌ । হিলব্িন্ন্্ত' স্কব্দী আাহালাধ্তনিলী ইল ।। হা০হ০ €1২51। 

বাদ্যযন্ত্র, ও ঢাক ঢোল জাতীয় যাদ্য বস্থের মাপের জন্য, অনুষ্ঠের গাব হতট| চওড়া, ততট! লন্বে 
এক জন্গুল হয়; ১২ আঙ্গুলে এক বিতন্তি, ও ছুই বিতত্তিতে এক হস্ত, শঙর্দেৰ এই পরিসাণ দিয়াছেন । 
! ন্তান্তরে ১৩টি সারিকার কথ। উক্ত হইয়াছে (সর ৬1৩৯৩) শাস্্ীর কিংনরীতে, চড়া হইতে 
ফরষণঃ থাদের দিকে, সারিকা দমুহ স্থুংপনের ব্যবস্থ! দেখ।ই়।ছি । দেশী বৃহতীং মধান!, ও লী, তিন জাতীয় 
ক্রিংনরী বীণ/তেই, আধুনিক পেতার, এক্স ইত্যাদি বস্ত্র সারিক।য় হুর দেওয়ার স্যায়, মেরু হইতে 
ঝর করিয়।, ক্রমশঠ উচ্চ শরের স্থানে, সারিক। সমৃ স্থাপনের বর্ণনা আজে, ভন্ধ্যে দেশী বৃহতীতে 
মেরু হইতে আ।রস্ত করি! প্রথম নারী, ও ই ১ম পারী হইতে ক্রমশ চৌদ্দটি নারীর, নিয়লিখিত অন্তরা 
(পরম্পর দূরত্ব ) নির্দিই হইয়াছে (স০ র০ ৬২৯*--৯৬ )৫-- 

মের হইছে এস সারী পদ্য ৭টি অন্তরাল, ৭ম হইতে ১৪শ সারী প্যাস্থ ৭টি শস্থরাল। 

৫$, ৪, ৩5১ 55) ৩১, ৯) ২৯ অনুল ; ২২, (১৮4 ৮) ১৬১ ১৮১ ১৯১ ১৬১ ১ আঙ্গুল । 

এই সকল ম/প, গেরুমধ্য ও সরী সমুহের মন্কের মধাস্থলের গরস্পর দুরদ্বের মাপ (8 ২৯*২৯১)। 
এই কলে, পাশাপাপী রক্ষিত ৬টি নিষ্বব ববে। এক আঙ্গুল ধর হইয়াছে (ই খাং৭+)। 


শর্ঠতর সঙ্গত অর্থ | ৬২ 
একা ধিক দ্বিসপগ্তক স্বর, ব্যবস্থিত, হইয়াছে, ও প্রয়োজন হইলে চড়ার দিকে, অতিরিক্ত ছুই 
তিনটি স্বরের জন্য অতিরিক্ত দুই তিনটি সারী বাধিয়। দিবার ব্যবস্থা সও ₹০এ বর্ণিত হইয়াছে 
(স০ র০ ৬।২৯*--৩০২ ), এবং দেশী মধ্যমা ও লব্ধী, এই ছুই জাতীয় কিংনরীর অবয়হ 
ও সারিকীসমূছের পরস্পর দূরত্তের মাপ, নিদিষ্ট হইয়াছে (এ এ৩৯৪--৩২২)। এ ছুই 
জাতীয় বীণা, যুহতী অপেক্ষা আকারে ক্রযশঃ ছোট, এবং তাহাদের সারিকাসমূহের পরস্পর 
দুরত্বও অপেক্ষাকৃত কম। অন্যান্ত ব্যবস্থা উক্ত দেশী বৃহতীর স্তাকই (ত্র ৬৩১৪, 
৩২৩), তবে এ দেশী ল্ধীর ১৩টি সারিকাঁর বর্ণনা আছে (এ ৩২২)। এই নকল দেপী 
কিংনরীতে, মেরু হইতে উৎপন্ন প্রথম স্বরটি, কোন্‌ স্বর হইয়া, একাধিক দ্বিসপ্তক স্বর, 
(ব1 মেরু ও ১৩টি সারিকা দ্বার! মোট দ্বিসপ্তক স্বর) হইবে, তাহ! এই স্থলে উক্ত হয় নাই । 
শান্্রীয় লঘী কিংনরীতে, সব চেয়ে খাদের স্বর, মন্্-স ব্যবস্থিত হইয়াছে, তাহ! দেখাইয়াছি। 
একতন্তরী বীণার অবয়ব বর্ণনা করিয়া, অন্য সর্ব প্রকার বীণার প্রকৃতি, এ বীণার. তায় 
(স১ র১ ৬৭৫৩) বলিয়া, পরে এঁ একতন্্ীর প্রসঙ্গে, বীণায় স্বরোৎপাদনের ষে ব্যবস্থা .শাঙ্গদে 
দেখাইয়াছেন, তাহা হইতে বীণাঁর মন্দ্রতম স্বর মন্দ্রস, এবং মন্ত্র সরিগমপধনি প্রথস্ 








এই মাপ অনুসারে, মের হইতে ৭ম সারী পথ্যস্ত মোট ২৪. অঙ্গুল, এবং তাহার পর ৭টি অন্তরা লের- 
মে।ট মাপ ১১৪ অঙ্গুল। আধুনিক শব্বিজ্ঞান ত্নুস।রে, বিভিন্ন স্বর 5প্তক, বা বিভিন্ন সপ্তুকের ম্বর, উৎপ!দদ 
বিষয়ক, তত্ত্রীর লন্থের ঘে কানুপাত স্থির হইয়াছে, তদমুলারে, দ্বিতীয় মোটটি, গ্রধম মোটের অর্ধেক, অর্থাৎ 
১২ আঙুল হওয়ার কথ! এস্বুলে তাহ! নহে। এভছ্যতীন্ এ বিজ্ঞান মত অনুনারে, এ প্রথম "টির, প্রত্যেক 
অন্তর।ল ( যখ। ৫৪), ষথ।ক্রমে দ্বিতীয় ৭টি অন্তর/লের, প্রত্যেকটির (ষণ। ২২), দ্বিগুণ হওয়ার কথা, উপরি উদ্ত 
শঙ্গদেব গুরদত্ত মাপে, এ অনুপাঁতও নাই। এই বৃহতী হইতে জরমশঃ কু, দেশী মধ্যম ও লঘণ কিনার 
মারিকীসযুহের অন্তর।লের, এরূপ, নির্দিষ্ট মাপ মত র০এ প্রদত্ত হইয়াছে ( নও র০ ৬।৬০৯--৩১৩, ৬১৮৮২২)। 
মাপ হইতেও উপরি উত্ত বৈজ্ঞ/নিক অনুপাত পাওয়! যায় না। আ(ধুনিক বীণ, নেতার, এক্সাজ ইতি 
মন্ত্রে, কোনরূপ বৈজ্ঞানিক ম।প, বা অনুপাত দিক্না, সারিক। স্থাপন হয় না। উপপত্তি জঙ্গুযায়ী :বিশুগ্ক 
বৈ্ানিক অস্তরালে (দণ্ডের উপর ), সাপ্সিকানমূহ স্থাপিত: হইলেও, বিভিন্ন বাদকের জাঙ্গুলের টীপেয় ইতর 
বিশেন হওয়।র জন্য, ও (৩১৮ পৃষ্টে[ক্ত) স।রিকাগুলির খাড়াই (দণ্ড হইতে সারী মন্ত্রকের উচ্চত।) সমান ন| হওয়ায় 
সংরিক1গুলি ক্রমোচ্টি হওয়ার, এ কারণ, বৈজ্ঞানিক মাপ দির] সারিকা সমুহ স্থাপিত হইলেও, তদ্দীরা যখাহথ 
শ্বরোৎপদন হয় ন!। এজন্ত কোন বৈআনিক'ম।প না লইবা, কর্ণে সুরের উপল রখিয়াই, মন্ত্ বঙ্জাইন্লা, 
ধাওাইঘ, আধুনিক বীণ যঙ্্ে, নারিক!গুলির হন নিল্দেশপূব্বক, সেগুলিকে আয়! নেওয়। কুরত এবং লে 
প্র আ।দির নচত্র সাসিকা, এ ভাবেই, সবধাযোগা হর়ের হানে, স্থাপন কর হ। আধুনিক এ আর 
বন্ধের তসারজিকানিউর পরস্পর দুরতের মাপ হইতে, চর _ সহৃহের, 1. ভহংদের . প্রত অন্তরের) কো মু 
বৈজ্ঞানিক ওজে।ন, বা আসুপাতি, নিক্ষরণ করা যার ম। | .শাঙ্গ দেবে, -সারিকীসফূহেক্ক:: এ সকাল পরদ্গপন়্ 
টুরডের মাপ, ব্যাংহ।রিক কার্যেযাপধোগী ক্ৃতকটা স্কুল মাপ, তাছ। কোনরূপ বৈজ্ঞানিক ঙগাপ লছে, এবং ই 
লকল মাপ হইতেও, য় ব। শ্রুতির, টনিক ওজে|ন বা ক্মুপাত স্থির কর। যায় না, ইহাই যুষিতে হইবে। 


২৬ গীতকুত্রসার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


স্বর সপ্তক, ইহাই পাওয়া যায় *| ইহা হইতে, উন্ধ দেশী কিংন্রী ৰীণীয়, মেরুতে 
ষন্ত্রদ ও পর পর ৯৪ বা ১৩টি সারিকায় ক্রমোচ্চ (শুদ্ধ) স্বর ব্যবস্থিত হইয়াছে, ইহাই, 
বুঝা বান্ন। এই কিংনরী জাতীয় বীণায়, অর্থাৎ সারিকাযুক্ত বীণায়, কতকগুলি প্রসিদ্ধ 
রাগের (স১ র) ৬৩২৬ ও টী০) মুর্তি, বা রূপ প্রকাশনার্থ বাদনকালে, প্রত্যেক রাগ, 





বান: ক্যবহন্বান্যা হন্'জওতাহহাজুভী ॥ দখল অদর্ধী হাল নীক্থামালসি লল্মালল্‌।। £০১ 

ক্রহাক্যা কি অ ব্বালালপ্রবাঘহ্লাবলা 1 জচ্মল ভবন আমাল লল: হ্যাস্িনৃত্বাললঙল্‌ || ২০১ ।। ভ্রমীতী আদ 

ব্যান নলী$ছি ছিগৃক্যান্পবল্‌ 11...1 £০€ 11 স্ব) ₹৩ হস: ক্স; || ক্সতাহ্ঙ্গাড লগ অ'ঞ হ্ব্বন্তু ভু ভনন্য (8৪1 

ন্ররিনধ মবহদততী অল্ুলজন্ম্যিল: || ঘতক্ৰ অলন্যন'ফাথ নথ; লাভনলাহ্ঘ: (1 ৪৪২ 11..*-*১১৭১১৭ 1 

অঙ্থন্ঘ নত ব'জ্ু অজ কন্বন্বতীতন্লিল || ব্ববী হ্িনীগ্রী জাল ভলীমাঘজল: হ্গলান্।। ব্নলান্লা: দলগামন্ 

জ্যাহিহন্মুহিলীদ্বলান।! ৪৪৯11 ভ্ত০ হ০ ধষ্ঘ: ক্স: || উক্ত বচন হইতে, বীণ।র স্বরের এ কথ! পায়] যায়। 

স্থলে, "অষ্টাদশান্গুল বংশেতে প্রথম সপ্তকেতে শ্বররন্ধের স্থান আমর! যাহ বলিব, বীণ1তেও এরূপ”, এই 

ভাবে, শাঙ্গদেব ধর্ণনাটি করিয়ছেন। গ্রন্থকারের উক্তিত্ববূপ, 'আমর| বলিব” এই বছবচন হইয়াছে। 
অষ্টাদশীনগুল বংশের স্বররন্ধ্‌, হইতে, মন্ত্র-সরিগমপধনি হইবে, এ কথা! শাঙ্দের পরে (উপরে উদ্ধত স* র* 

৬/৪৪১--৪৫ লকসমূছে) বলিয়াছেন, হৃতরাং উপরি লিখিত উক্তি হইতে, বীণার মজ্িতম স্বর মজ-স, ও প্রথম 

শ্বরদণ্ডতক মক্র-সরিগমপধনি ইহাই পাওয়। বার়। এতত্ব্যতীত উদ্ধত "স্বরাণীং কিংতু বৈণান্াং অধরাধরত|রতা” 
শাঙ্গদেষের এই উক্তি হইতেও £ প্রধম সপ্তকের অর্থ, মন্ত্র সপ্তকই হয়! ক]রণ, এ হলের বৈণোনাং শব্দের 
বৈণঃ র্থে, (১) বেপু (বীপী জাতীয় যন্ত্র) জীবী, অধব! (২) বীণা-সন্ধব্ীয়, ব| বীণা হইতে উ্ভীত (বীণ।য়।ঃ 
লংবন্ধো বৈণঃ সৎ র* 1১৭৫ টী*)। উপরোক্ত বৈণানাং শব্দের, এই উভ্ভষ অর্থ হইতে পারে না, দ্বিতীয় অর্থ, 

জর্থাৎ বীশা সম্বন্ধীয় এই অর্থ ইহয়। কারণ, উপরোক্ত “ম্বরাগ।ং কি:তু বৈপানাং” বচনের “বিস্ত' শব দ্বার, 

বংশ হইতে পার্থকা সৃচিত হইপাছে। সণ র* ৬1৫৭,৫৮ বচনে বীগাব।দক, বসা অবস্থ।র১) পায়ের উপর ককুভ, 
ও ক্ষদ্ধে দণ্ড (ডা) রাখিয়! বীণাবাদনের ধ্যবস্থা বর্ণিত হইয়াছে | তাই, (খাঁড়া ভ।থে স্থাপিত ) বীণা 

অধঃ আধ: তারতা, অর্থাৎ ক্রমশঃ নীচের দিকে উচ্চতর স্বর হয়, উক্ত "শ্বরাণাঁং কিংতু বৈণানামধরাধরতারত।: 

খচনের এই অর্থ, এবং উদ্ধৃত স* র* ৬1১৪--১*৩৬ বচন হইভে, প্রথম, দ্বিতীয়, ও তৃতীক্প সপ্তক অর্থে, 

বখাক্রমে যন্ত্র, মধ্য ও তার সপ্তক, এবং প্রথম ( অর্থাৎ মন্ত্র) সপ্তক অপেক্গ। দ্বিতীয় (অর্থাৎ) ষধ্য সপ্তক 

ছি এবং দ্বিতীয় (অর্থাৎ মধ্য) সপ্তক জপেক্ষা তৃতীয় (অর্থ।ৎ তার) সপ্তক ছিগুণ, এই অর্থ গাওয়া যাগ) এ বংশ 

যন্, আধুনিক জাড়বাশী,ব। গঁকৃক বিগ্রছের হত্তে সথংপিভ মুরলীর স্যার যন্ত্র বংশের ব।দনপ্রণ।লী,ই সকল আধুনিক 
যন্ত্র, ব| পাণ্চ।গ্য, রুট, পিকে।লো। (51866) 11০০919 ) ইত্যাদি যন্ত্রের ভ্তার়। বংশের দণ্ডের শির: হইতে 

দই, তির,. ব| চারি জঙ্গুল পরিত্য।গ করিরা, ফুৎকার বন্ধ, ও ত]হ! হইতে নির্দিষ্ট দুরে সপ্তদ হইতে 

আরড়কদিল। প্রথম, মোট ৭টি সবরর্ধ, তাহার পর দের অধোঁদিক.। . এই অধোগিকে, দণ্ডের আস্ত হইতে, দই 

আঙুর. ব্যবধান রাখিয়া, একটি হাযুনির্গন রা, ব্যবস্থিত হইয়ছে (এ ৬1০২৪--৩৯.)। আন্তাঞ্ত র- 
"রবে তৎপর স্বর অপেক্ষা, ৭ম স্বর-রগ্ধ, হইতে মব চেয়ে চড়। স্বর হয়, এ রন্ধের নাদ তার-রন্ধ, (এ ৪২৭)। 
ফুৎকায় রন্ধ, হইতে ভার-ন্ের, পরস্পর দূরত্বের ষাপের় তারতস) অনুসারে, বিভিন্ন প্রকার বংশ ও তাহাদের 

গ্রন্তোকের, ৭টি স্বরগন্ছেণ+পয় খর সপ্তকের, বিভিন্ন ওজোন শীমা বর্ণিত হইয়াড়ে, তদাধ্যে যে যন্ত্রের সী 





শ্রুতির সঙ্গত অর্থ ৬২৭ 
একটি স্বরধিশেষে স্থাপনপূর্বক, এ স্বর হইতে অন্যান্তি স্বরে গতি, স্বরনিচণের পারম্পধ্য, 
অন্তান্ত স্বরতক আরোহ, বী অবরোহ হইয়া, ফিরিয়া ফিরিয়া এ প্রথমোক্ত স্বরে স্থিতি, 
ইত্যাদি নানীপ্রকার স্বরসন্নিবেশ ক্রিয়ার, শার্গদেব যে সকল বর্ণনা করিয়াছেন, তথায় 
বীণার সারিক। সঞ্চালনের কথা কোথাও বলেন নাই । বরং, এ কিংনরী, এবং বংশ আদি 
যাতে, এরূপে রাগসমূহ বাদনকালে, স্বরের জন্ত নির্দিষ্ট দ্বারে ( সারিকা, পর্ণ, ঘাট, ব1 ব:শের 
স্বররন্ধে, ), গ্রহ আদি স্বরের স্থান অন্বেষণ করিয়া লইবে * এইরূপ উক্তি আছে। এ ভাবে, 
যে স্বরে রাগটি উপবেশন করে, অর্থাৎ (বাদ্য যন্ত্রে) যে স্বরে রাগটি স্থাপিত হইয়!, তথ হইতে 
আরোহ ও অবরোহ দ্বারা অন্ঠান্ত স্বরে গতি হইয়া, ফিরিয়া ফিবিয়। আবার পূর্নবোজ্ত স্বরে স্থিতি 
হুইয় রাগটির রূপ প্রকাশ হয়,-সেই স্বরের নাম স্হাম্ী পরল 1 শাস্তীয় লী কিংনরীর 
প্রথম সারিক।, মধ্য-নি স্বরের স্থানে স্থাপন করিয়া, ক্রমশঃ খাদের দিকে ছুই সপ্তক স্বরের 
স্থানে, ১৪টি সারিকা স্থাপনপর্বক, সাঁরীসমূহ দণ্ডের সহিত আঁটিয়া দেওয়ার ব্যবস্থা যাহা 
শাঙ্গদেব করিয়াছেন, তাহ। পূর্বে বলিয়াছি (৩২৩ পৃঃ)। এ বীণার প্রসঙ্গে, পরে শাঙ্গ দে 
বলিয়াছেন যে, ইহাতে স্থায়ী স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া ছুই সপ্তক গণন! করিবে | ইহার 








চুর ১৮ আঙ্কুল (সমগ্র দণ্ডের মাপ নহে), তাহার নাস অষ্টাদশহুল বংশ। উহার ৭টি স্বরয়দ্ধ, মুদ্রিত 
করিয়া, অর্থাৎ অ.ঙগুল দিয় আচ্ছাদন করিয়া, বান্গাইলে মন্ত্র-স; ১ম ও 2য় ছিদ্র উন্মুক্ত, ও জন্যগুলি 
মুজ্িত (অ।চাদিত ) করিয়! বাঁজাইলে মন্দ্র-রি, তৎপরে ৩ ছিদ্র উদ্মোচনে মন্ত্র-গ ও এরূপ পর গর মনত্র- 
সরিগমপধনি উৎপন্ন হয় বর্ণিত হইগ।ছে। এইরূপে অষ্টাদশাঙ্গুল বংশ অপেক্ষা কুঁদ্রতর আক।রের বংশ হইতে, 
এ এ সংখ্যক ম্বররদ্ধে, মল্স রিগমপধনি, মধ্য )ও এই ভাবে ক্রমশঃ ক্ষুরতর বংশ হইতে ক্রমশঃ উচ্চতর 
স্বর সপ্তক উৎপাদন হওয়ার কথা বর্ণিত হইয়াছে (এ ১৪১--৪৫ ও টা*)। 
হন' জলির হানা; সীন্ষা: অন্বন্বন্ুতঘ । নব্্ন; অবল্লমন্জন্ধ হাঝামা নাহল ভ্বল || ই 11 
মন্তাহিক্জবমুনিন্বাহ্বীগলিচ্ছনা নব: ॥ জিলআা অং ব্ক; ব্রহ্বহ্মালজত'হ্র অজ: || কাবাহ্ঘ লহ্য পত্র 
অ'জাহানরদি হা | 8০০ 1 ০ ০ হত; সস) || 
শ ল* র* ৩1১৮৮॥ কিংনরী বীণায়, উদ্ভ প্রকারে রাগনমূহ বাদন বর্ণন।য়,এবং বংশ যন্তে, কতকগুলি দেশী দাগের 
মুস্তি বা রূপপ্রক।খন।৫থ এ ধরণের শ্বর সম্গিবেশ বর্ণনায় (দ*র* ৬৬৬৭ ইত্যাদি), স্থায়ী স্বর, ও গ্রহ স্বর, একই অর্থে 
ব্যহত হইয়াছে (স*র* ৬।৩৪৬টা*,৬৭৪টা*,৭৭৮--প৯টাণ ) এবং এ (স্থমী) শ্বরই, প্রত্যেক শ্বরসন্নিবেশের আদি 
শ্থররূপে ধ্যধহৃত হইয়া, গ্রহ স্বর স্বরপেও ব্যবহৃত হইসাছে। এস্থায়ী ঝ। গ্রহ শ্বর, রাগবিশেষে, এ নামধেয় 
রাগের জন্ত পরচীনতর শান্ত নিদ্দি্, অংশ স্বয়েও হইত, ব্যাবচ্ারিক কাধ্যে অন্ক স্বরেও. এ স্থাী স্বর করা হইত। 
কিংনরী খীণ।র উক্তরূপ রগলমূহ বদন প্রসলে এ সকল রাগের প্রতোকের, প্রাচীন্র মত জনুযায়ী গ্থারী শ্বর, 
এবং অন্ত যে স্বর স্থারী গর স্বর্মীপ-.গৃহীত হইয়া, য্যাবছারিক কার্ষে) রাগবিশেধে- খাদিভ হইতে শাঙ্গদেব 
দেখিক়াছিলেন তাহা, এই উতষ ছয্পেরই, তিনি উল্লেখ করিয়াছেন (এ ৬:৩৩১, ৩৪৭, ৩৪৯--৩৯৮, ইতা।দি ১ 
 ঠ াাক্বছ স্ব ছি লহ দীক্গা হায়হঈল যুহিব্ৰা || ২৩11 ব্রন ব্যাজিলব্লাহ্য নব্যমজ্যঘদ্ধ" 
স্মরন || ১৯০৭০] ৯৩২ মাও র্‌) সত; আং। : | 


৬২৮ গীত স্ত্রসার - ১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


এক অর্থ এই হইতে পারে যে, উহ্থাতে, এ বীণায়, রাগবিশেষেক্স স্থায়ী স্বর অনুযায়ী, মুক্ত 
তন্্রীর সুর দেওরার ব্যবস্থা হইয়াছে, আর এক অর্থ এই হইতে পারে যে, অচল সারিকা 
নিচয়ে স্থাপিত স্বর সমুহের মধ স্থায়ী স্বর বাছিয়! লইয়া, এ স্থারী স্বর হইতেই রাগবিশেষের 
ছুই সপ্তক স্বর গণনা করিতে হইবে, তাহাই উক্ত হইয়াছে! প্রথম অর্থ হইলে, স্থায়ী 
স্বর হইতে স্বর পরম্পর! বাজাইতে, অচল সারিক1 সমূহের কোন কোনটি, সঠিক স্থানে হইত 
না, এবং তজ্জগ্য যে সামান্ত সামান্য দৌষ হইত, তাহা, পূর্ব ক্তরূপে (৩১৪ পৃঃ ) তারের উপর 
আঁঞ্চুলের টীপের ইতর বিশেষ করিয়া, এবং তার আশে পাশে টানিয়া বাজা ইয়া, শুধরাইয়া 
লওয়৷ হইত, ইহাই বুঝিতে হইবে । সকল প্রকার কিংন্রী জাতীয় বীখ।য়, একটিমাত্র তুন্ত্রীত্েই 
স্বরস্থাপনের বর্ণনা হইয়াছে, তাহা পুর্বে দেখাইয়াছি (৩১০ পৃঃ )1 এ সকল উক্তি হইতে, 
ধড়জ ও মধ্যম সাধারণের, ক্রেমেন্টস্‌ রত পূর্বোক্ত ব্যাখ্যা ও যুক্তিতে বর্ণিত, প্রাচীনকালে 
সাধারণতঃ রি সুরে তার বাঁধা, ও রাগবিশেষের প্রয়োজনার্থ সারিকা সঞ্চালন, এই সব কথার 
'বিরুদ্ধ কথাই, সণ রও হইতে পাওয়া যায় ্‌ | 
স্পলাথালণেকস প্রম্মোগ সম্বন্ধে, ভরত, কম্বল, অশ্বতর আদি প্রাটীনত্তর 
শস্বকারের মত উল্লেখ পূর্বক, শাক্গ দেব যে স্থলে কয়েকটি সাধারণ ও বিশেষ (67:6751 
800 56918] ) বিধি দিয়াছেন, সেই সকল ব্চনের টাকায়, কল্লিনাথ এ স্থলে উক্ত 
স্বরসাধারণ * শব্দের অর্থ, কীকলী ও অন্তর সাধারণদ্বম মাত্র ধরিয়াছেন, কিন্তু টাকাকার 
সিংহভূপাল, বড়জ ও মধ্যমলাধারণদ্বয়কেও, এ বচনোক্ত স্বরসাধারণের অন্তু ক্ত স্বরূপ ধরিয়! 
অর্থ করিয়াছেন। সিংহতুপালের টীকা খুব ছশ্াপ্য হইয়াছে, এ কারণ এ স্থলের সিং ভূঃ টী* 
ও তংসহ, মুল বচন, ও কল্পিত টাকার কিয়নংশ, নিয়ে উদ্ধৃত করিয়া দিলাম 11 
সিং ভূঃ টীাকোক্ত সাধারণ বিধি এই যে, পঞ্চমী, মধ্যমা, ষড়জমধ্যমা! এই তিন প্রকার 











«পূর্বে, কাকলী, অন্তর, বড়জ. ও সধাম সাধারণ, এই চারি প্রক(র স[ধরণকেই শ।ঙর্দে শবর- 
স।ধ।রণ বলিয়।ছেন ( পূর্বে ২৩৫ পৃষ্ঠ উদ্ধত স* র, কঃ পু ১1৪1১--২ )1 
মি পস্তনীনচ্ঘলামভ সমগ্যলাভ্যান্ধু জালিঘ্ত। ক্রবম্বাপাবয্ম' সীন্গা ভুলিলিমবলাহিলি; || ২০0 মক 
যদ-ক্গ ন্‌ অঘান্র' লিলামধন। হ্লহ্ন্ঘনিবাজ্ৰাস: জক্খলাম্বনবাক্স: । আঅদ্মহিস্কুনিক্ী হাজনপামাহা- 
অসি অন্মালল্ || ২৫. আব) ৰ০ জজ: ঘ: £16)8০--২6 11 [সমস অথ » বঘাজ্বলিঘলায়ধীল্‌”, 
“ন্তলঘন্ঘ ন্পবাঘ। লিহবনইল্‌)-'. "০০ তত: : ২1৩২২--২৭ তত্ুলালি দারা লবাছি ] “ঘস্ী-লগ্যনা- 
খতনা : জাতিতে ব্রবযাধাহ্হ্য' দুধী মান্য দিন্য্' নিহলাহিলি: ॥ . জভূআ-লঙ্যল-দস্িজ, 
জাগর ধলন হহথাগয' .পিশ্ষলাল কসবা | ন্বস্বম ? যমাত্ত' জ্বীঘ' হ্তালমললিক্গব্য |. কা গত, 
জী; বরবক্রর্থা অত স-ন্বাধাহখ্যল্‌। ঘঙা লঙ্য নদন্করমী লা লঙ্ঘন -জ্াথাহ্হনিলি। হ্লেল্‌ ব্রব্াগাক্ঝ' 
খন্থলিমাহলান্ধাহাছট জালিত্ব লবর্নীলি জল্জন্াস্মানধাহঘ দ্যান্তঃ। অন্দলিজাজান্নাঘ হাবাধাআাহাগি 
ববমাঘাবন্থ' সম্ীন্গস্থিলি জঞ্জন্পান্ীল! ললল 11” ক) ব০ জু; 11€1২০--২২ কি ভু: হও || সাক 


শ্রত্তির সঙ্গত অর্থ । ৩২৯ 


ভক্তকে * স অংশ শ্বর হইলে বড় সাধ/রণ হয়, এবং ম অপব।প অংশ স্বর হইলে 
মধ্যমসাধারণ হয়৷ ষড়জ ও মধ্যম্*সাধারখন্থয়ের প্রয়োগ বিষয়ক, সিং ভূঃ টীকোক্ত 
এই সাধারণ বিধি (86776151101৩.)' ছাড়া, অন্ত কোথাও, এ সাধারণহমের প্রয়োগের 
ব্যবস্থ। বা দৃষ্টান্ত দেখি নাই। সাধারণদ্বয়ের তবে অর্থ কি? 
ম্বড়জ্‌ ও আন্যাস লানালণের ক্ষত অর্থ এক এই হইতে প্রারে 
যে, আমরা যেগন স) রও উক্ত, আধুনিক কালে অপ্রচলিত অনেক ব্যবস্থ। বুঝিবার 
চেষ্ট। করিতেছি, শাঙ্গ দেবও তদ্রুপ, তীহাঁর কালে অগ্রচলিত হইলেও, গান্ধীর গ্রামের 
উল্লেগের গ্তায়, প্রাচীন শীঙ্ীর বিধি বুঝাইয় দিবার উদ্দেষ্তে +ষড়জ ও মধ্যম সাধারণ 
্বয়ের উল্লেখ করিরাছেন। এ সাঁধারপদ্যয়ের আর এক অর্থ এই হইতে পারে ২-. 
কাকলী ও অন্তর সাধ।রণদয়ের বিরত স্বরদ্বম কাঁকলী-নি ও অন্তরগ; ইহাদের, শুদ্ধ 
নিও গ হইতে পার্থকা, সহজে উপলব্ধি করা যাঁর, এ কারণ ১৮টি বিকৃত জাতি বর্ণনায়, জাতি- 
বিশেষের লক্ষণে ও স০ র০ ২র অধ্যায়ে (রাগাধ্যায়ে ), রাগবিশেষের লক্ষণে শাঙ্গ দেব, 
কাকলী ও অন্তর সাধারণের, ও তদন্তর্গত বিকৃত ম্বর সমূহের প্রয়োগ দেখাইয়াছেন, 
কিন্ত শুদ্ধ স্বর সমূহের তুলনায়, ষফড়জ ৪ মধ্যম সাধারণদ্বরের বিকৃত স্বরগুলির পার্গক্য 
খুব সুজ, এ কারণ শাঙ্গ দেব, এ সাধারণদ্বয়ের উল্লেখ মাত্র করির।, উপরি উক্ত সাধারণ 
বিধি ছাড়া, তংপ্রয়োগের কোন বিশেষ বিধি, বা দৃষ্টান্ত দেন নাই। আধুনিক ক!লেও 
এ প্রকার রীতি প্রচলিত আছে, যধ।,_-কিভিন্ন খরজে “কোমল-রি'র পার্থক্য, এরি'র 
সম্পর্কে ধ উচ্চারিত হইলে, সেই “রির পার্থক্য এবং সঙ্গীতের ভিতর ষড়জ সংক্রমণের 
জন্ত স্বর বিশেষের উচ্চারণগত স্থক্ষ পার্থক্য (২৬--২৮) ২২৩--২২৭ পৃঃ)। এ সকল 





নপ্পি হী০ :---%'"'*""ছনভিনি জ্ৰৰক্ঞাখাব্য্থ' | ম্বপ্াব্রলিমলাল্‌ হ্বলিম্ল: ““সধীজ্যী ঘভ-সন্হ্থাহ্য?? বুন্যাছি- 


নী্গাঞ্মদলনিন্গন্য ।''''"'"''হরন্জ্বক্ঘাঘাব্যা' জধাজন্নাব্ানিত্বঘ্র: | ব্যবামাআাহাজনীনি । ম্মল্র বানজ্জ্হল 
যামব্নীঘহামানিনররিঘা বক্তান্ল | লাহাহিজ্চ্ছন ঘ্বল: বানাকন্সাদাকলি ঘাকীপান্যনুতর' নক্মান ঝ্নি 
হবিভী$নি হানদদস্তী কন্ীল:|...... নও ৰ০ ঘব: ঘ্ব: £(৩।২২--২২ হী” ॥ ক্দল হন্ি লীব্ীব নল টির 


মত পল্ুত্বান্য? ছুন্যাহি লালি বব? ব০ ঘু: দু: £18।ই--€ শ্রীক্ধ নু ক্হন্স | 

₹. আানপ্রকার হর সন্নিবেশ অনুনারে, " র* ১ম আঃ, জ।তি প্রকরণে, ৭ প্রক।র শুদ্ধ, ও ১৮ প্রকার বিকৃত 
জ।তি বিজ্কাগ বর্ণিত হইয়াছে । স্বর সন্নিবেশ বিশেষ দৃষ্টে, শ্রেণী বিভাগ করিয়া, এ জাতি বিভ।গ হইয়াছে। 
মাগরাগনমূগ,. জ।জিবিশেদের ন্বগৃত, কিন্ধ দেশী রাগ, একটি জাতির অন্থগ্গত হইতেও পারে, ন। হইতেও 
পারে, আবার রকি সঙ্গীত, রি বিশেষের অন্বগত হইছে পারে, কিন্ত তাহ! কৌন রাগ নাও হইতে 
পারে। 

+ ভরত আদি রচিত, প্রাচীনতয শাগ্সমূছ ছ্োদ হওয়।য়, লে।কের উপকার, শাঙ্গ' দেব এ সকল 
শান্্ব হইতে দার সংগ্রহ করিয়া, মর" রচন। করিয়াছিলেন, এক্ণ] সং র" ও সিং* ভূঃ টা, উকি হইস্কে 
দেখ/ইয়ছি (২৪৯, ২৪২ পৃঃ) 


৩৩৫. | গীতস্তত্ সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট 1 


শসা পার্থকোর জঙ্ঠ, আধুনিক কালে, শ্বরলিশিতে কোন নূতন চিহ্ন প্রায়ই ব্াবন্ৃত 
হয়না, রাগবিশেষের উপপত্তিতেও তাহা বিশেষ করিয়া প্রদর্শিত হয় না। গীতস্থতরস(রকার, 
& সকল বুল পার্থক্যকে, “এত স্ুক্ম বিটাত্র সুরের উপপত্তি ও গৃণিতেরই অঙ্ক, 
কর্তবের * নহে” (২৬ পৃঃ) ইহাই বলিয়াছেন, এবং তংসব্বন্ধে সাধারণ বিধিই' দিয়াছেন । 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞেরাও স্থরের রূপ হুক্্ম পার্থক্যের কথ! অবগত আছেন 1, এবং সে 
জন্ত স্বরলিপিতে কোন বিশেষ চিহ্ন তাঁহারা প্রারই ব্যবহার করেন নাঁ। ষড়জ ও মধ্যম 
সাধারণের বিরুত স্বরের পার্থক্য, এরূপ কুশ্ম পার্থকা, ইহা অনুমান করা যায়। শুদ্ধ 
ত্বরের তুলনায়, ষড়জ ও ম্ধাম সাধারণের বিকৃত স্বর ছয়, এক এক শ্রুতি অন্তর বলিয়া 
উক্ত হইলেও, পূর্বোদ্ধত (২৬৬ পৃঃ), স৩ র০ কঃ পুঃ ১1৪1৮ শ্লোকে উক্ত, “কেশাগ্রবদণুত্বত$% 
বচন্‌, তথ্বিষক (২৬৭, ২৬৯, ২৭২ পৃষ্ঠায় প্রদত্ত ) ব্যাখা, ও নিয়োদ্ধত এ বচনের কল্লিও 
টাকা 1 হইতে, এ এ এক এক শ্রুতি, যে উক্তরূপ স্থক্ম অন্তর, এ গুলি হই শতির 
অর্ধেক নহে, ইহা অনুমান করা যায়| স্থতরাং ফড়জ ও ম্ধ্যম সাঁধারণদ্বয়ের উপৰি 
উক্ত দ্বিতীর 'অর্থ ই সমীচীন বলির! মনে হয়। 

ল্লাগজিলোকবোক্ড এক শ্রুতি ল্লাস্তন্ মুক্ত স্মেল ৷ রাঁগবিবোধে 
ব্যবহৃত ২৩টি মেল (২৭৫ পৃঃ) মধ্যে , ১০টি যেলের স্বরের ভিতর; এক জোড় ব ছুই 
জোড়া করিয়।, এন্ শ্রুতিক স্বর আছে ** | এ ১টি মেলে ব্যবহৃত এক শ্রুতিক স্থর- 
যুগল এই £-যৃছূসস; মৃছ্ূপ-প, মৃদম-ম, তীব্রতর'ধ--কৈশিক-নি,  ভীত্রতর-রি-- 
সাধারণগ । এই পাঠটি স্বরযুগল যধ্যে, তীবরতর-রি যাহ!, শুদ্ধ-গ তাহাই, এনং ভীব্রতর-ধ 
যাহা শুদ্ধনি তাহাই (২৭১, ২৭৩ পৃঃ), বাকি তিনটি বিকৃত স্বর যে যে শ্রুতিস্থ, ষড়জ ও 
মধ্যম সাধারণদ্বয়ের বিকৃত স্বরগুলিও সেই সেই শ্রতিস্থ। রাগবিবোধোক্ত শী সকল 
বিকৃত শ্বর, ও অন্যান্ত স্বর, ও ২২টি অুতিব, যে বৈজ্ঞানিক ওজোন দেব্ল দিয়াছেন $ উত্ক 





£ কারিগিরি, বা কারুকার্ধা, এই আর্গে ই করব শব্দ পাবহত হয়। 

+ শীচজঞসার ২ফ ভাগের, মন্রিপিত ইংরাদি কাশির ২৯১২২ পৃষ্ঠায়, এই পাশা) গাছ উদ্ধত 
করিহাছি। 
; ন ঘাথান্ধী মভজনঞ্মললাঘাবল । জ হাযবহুত্বআলন: । অন্স্কুলিকত্ৰ ববাললল দিষ্কৃনিজক্মাদন্যা$- 
দ্মাজিজিক কন্যার । লন ঘ্ব অফ়লনচ্যন ন্বাথাবন্ধ হব যালসলিলিগনলান্দী স্বিহ্রুযালভ্বাখার্ছা স্বনি 
শনি ধবন্যনাধ: 1 লও হ০ ঘুঘু: 1141 জনিত তীৎ | 

£ & এ এক শুতির স্বরাস্তরযুক্ত ১*টি মেলের নাস £-_বসস্তুতৈরবী, রীতিসৌড়, আভিরনাট, কৃম্থীয়, শুদ্ধবর।টী, 
কল্যাণ, মন্্!রি, কর্ণাটগোড়, শুন্ধবাটা! ও ন।রংগরাগ দেল। এ দেলগুলির স্বুয় সংস্থান র!* বি* ৩য় বিবেকের 
ধ্পারুমে ৩৯, ৪৩, ৪58, 8৫, ৪৬, ৫*, ৫৬, ৫৯ ও ৬* জায় উভ্ত হইয়।ছে | 
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শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। | ৩৯. 
ধিক্তগবরগুলির সেই ওজোন ধরিপে, উপরি উজ এক শ্রুতিক স্বরধুগলের ভিউয়কাক 
'অস্তয়গুলি, গতর অন্তয় € ২৩৩ পৃঃ) অপেক্ষা কম হয়, ও উক্ত ১টি মেল বেগুরা ইসা 
যায় *| ক্ষুর অন্তর আপেক্ষা হৃপ্ম অস্তরযুকত ঠাট সহজসাধ্য নয়, তাহা মিঃ ও তৃধিঙ্গনক 








* ইছার একটি দৃষ্টান্ঘ দিতেছি। এ গ্রন্থে হম বিপেকে (জধ্যায়ে) প্রদত্ত ৫১টি রাগের আসাপের 
স্বরজিপিতে শুদ্ধ সগিগিমপধনি হার্গঙ্গ চিহ্ন ব্য্ঙ্ধাত হইয়াছে, ও সত্র+এর রংগের দৃষ্ঠাস্তকেও এপ বাধহত 
হইয়াছে, এবং ই সক্প স্বরলিপিতে ব্যবহৃত চিহ্ের মধ্যে যে যেশ্বর শুদ্ধ, ও যে যে স্বর যেরূপ বিকৃত, 
তাহ গ্রস্থাস্তর্গত উপপন্তি হইতে বুঝির! লইতে হইলে, এবং সোমনাথ নিকেই বলিয়াছেন, যে রাগের নিজ 
নিজ সেলের লক্ষণ অনুমারে এ শুদ্কত ও বিকৃতত বুৰিতে হইবে, একথ! পুরে বলিয়াছি (২-৬,২৮০পৃঃ)। 
এই নিপল অনুগ।রে, রা বি“ ৫1৩৭-৪* প্রদত্ত শংকরাভরণ রাগের আলাপের স্বরলিপিতে, মরিগ্পধনি, 
এই গু্ভধরের লাগ চিহ বান্হৃত হইলেও, এ গ্রন্থে খ রাগের যে সেল বলা হইয়াছে, তদমুষারী 
ধে ধে দ্বর শুদ্ধ, ও যেযেন্গরযেক়প শিকিত, তাহ! স্থির করিয়। লইতে হইবে । আধুনিক পাশ্চাত্য সাক্ষেতি 
খরুগিপিতেও কতফট! এই ধরণের বাধহার় দেখিতে পাঁওয়। ঘায়। এ স্বরলিপিতে, খয়জ কুচিঙ্ধায় প্রদর্শিত 
কড়ি ও কোহল চিহর অনুনারে, মঞ্চান্তগত শুদ্ধন্থর চির! প্রদর্শিত হরসমূহর, যে যে সুর শুদ্ধ, ও যেধেলুর 
কড়ি বা কোমল, তাহ! স্থির করিয়া লইতে হয়। ভ।রভে ব্যবহৃত, আধুনিক বিভিন্ন প্রকারের স্বরঙগিপিতে 
কন্ড কোমল হরেন আন্ত পদক চিহ' ব্যবহৃত হইলেও, সা্গম উচ্চারণে, শুদ্কু ও কড়ি কোমল, সকল 
সুরই, শুদ্ধ সুরের আ।দ্যাক্ষর, অর্থাৎ মরিগমপধনি এই ভাবেই উচ্চারিত হয়, যথা, রি-কোগল হি বলিয়া, 
কড়ি-ম ম বলিয়াই উচ্চারিচ হয়, কিন্তু উচ্চারণকালে, এ রি-কোৌমল, ও কড়িস সুরের যে ওঞ্গোন, সেই 
ওজোনেই উচ্চারিত হয়| শীতস্ত্রপারকাঁর, বিলাতি টদ্িক্‌ সলংফা হইতে গৃহীত, তাহার প্রদত্ত, সার্গম স্থর- 
লিপিতে, কড়ি কোসল ক্র সথুছের, বিভিন্ন চিহ্ন সহ, বিভিন্নভাবে উচ্ত।রণের ব্যবস্থা! করিয়াছেন, বণ উক্ত হুর 
স্বষ়ের জনক যো, ধষং সী চিচ্ছ ব্যবহৃত হইয়াছে, উদ্ীদের রে, মী, এইভ।বেই ধখাযথ ওঞ্েনে উচ্চারণ কষ্টিতে 
হইবে। এ্রঙ্ষণে উ্ত রা লিৎ প্রন্ভ্ত শংকরাভরণ রাগের স্বরলযুছ কিরূপ দেখ! হাউক। 

রাগবিযোধে, ভীরতর-রি, মুছ-ম, তীব্রতর ধ, মহল, এই ধিকৃত শয় চতুষ্টর, ও সমপ শুদ্ধ শ্বরজয়, এই 
বয় সন্ত্্ধ দিক্ষ। ফর।রি মেল, এবং শংকরাঁভরণ ব।গের & মন্রারি মেল বলিয়। উক্ত হইয়াছে (রা+ বি ওএ৫২ 
৫1৬৭ ও টা*)। এই রাগের এই মেলের, উক্ত স্বরসমূহ যে যে শ্রুতিস্থ, ও সেই সেই শ্রুতির দেবল প্রদত্ত 
বৈজ্ঞানিক মাপ, নিজ্ধে প্রদর্শিত হইল। 

(৪)স (৯)ভীব্রতরি (১২)মুছ্বম 0১৩)ম (১৭)প ে২)ভীন্রতর-ধ . (৩)মৃস্থুপ, 

২৪৩ ২৮৪৪ . ৩১৬৪ ৩২৩ ৩৬০ ৪ই৬$, ৪৭৪ 


এই স্থলে মৃছম-ম ও মৃদ্ুম-ম দ্র যুখলবকের শ্বর, এক এক শ্রুতি অন্তরযুক্ত। এ হ্বরবুগলথয়ের, উষ্ণ দেখল প্রদত্ত 

গজ্োস দিলে, এ মৃদ্ুণ-ম, ও মৃছুদ-ন ইছাদের পরস্পর ঝস্তর খুব অল্প হয়, তাহাতে উ্ক মেল, ও গন, বি 

প্রদত্ত উদ্ত আলাপের স্বরলিপি, হেলগুর। হইয়। যায়। দেল, তীহ।র সোমনাথ বিষয়ক পুস্ত্রকের প্রিশিষ্টে, 

হা+ বি, ব্বয়লমূহেক্, বৈজ্ঞানিক সাপের, বে ফরটি তালিকা দিয়াছেল, & তালি! হইতে, উদ্ত মাপস্থলি শৃহীত 

হইয়াছে চিনি জী উতাজি 4১15 4৯ 7, & 3)1 তগায়, ও কেদে দে (6, প্রত 248, 

1158 )খুককে, স জয়ের অন্ত, লেকে ২৪* খল্পম, এই থে কম্পন সখ্য! (২৯৬1) বি ইক. 
১৪ 


৩৩২ শীতস্ত্র ার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট 


হয় নাঃ এবং তাহ! ব্যবহাবে, গান বেহুক্ধ! মৃত শুনায়, গীতহ্ত্রমারক।র দেখাইয়াছেন 
(২৫ পৃঃ) দেবল, বাগবিবে!ধের সমুদয় শ্রুতি, এবং শুদ্ধ ও বিকৃত সবের বৈজ্ঞানিক 
মাঁপ দিয়াছেন, কিন্তু রাগবিবোধোক্ত এই সকল এক শ্রুতি স্বরাস্তর যুক্ত ১৭টি মেলের 
উল্লেখ পধ্যন্ত করেন নাই। রা,বি --উত্তস্থর সমুহের, দেবল প্রদত্ত বৈজ্ঞানিক মাপে, 
এ সকল মেল স্থসাধ্য ও সুনিষ্পন্ন হয় ন| দেখাইলাম। তাহ! হইলে, রাগবিবোধোক্ভ, 
এ সকল এক শ্রুতি স্বরাস্তর যুক্ত মেলের অর্থ কি? ২২টি শ্রুতির ভিতর, রাও বি 
প্রদত্ত স্বরসমূহের স্থান, যাহ! এ গ্রন্থে বর্ণিত হইয়াছে, তাহা হইতে দেখ! যায় যে, এ 
১০টি মেলে ব্যবহৃত এক শ্রতি স্বরান্তর যুক্ত ৫টি বিকৃত স্বর যে যে শ্রুতিস্থ, ষড়জ ও 
মধ্যম সাধারণদয়ের বিকৃত স্বরসমূহও সেই সকল শ্রুতিষ্থ। পূর্বেও একথা ব্লিয়ীছি। 
এক্ষণে, এ ১০টি মেলের, ও এ সংধারণন্থরের, বিকৃত স্বরপ্ূলি, সব স্তলে, ঠিক একই 
ওজনের কিনা, তাখাঁ দেখা যাউক! সোমনাথকৃত বীণার স্বরস্থাপন, যাহা পূর্ষে 
৩*৫ পৃষ্ঠায় প্রদর্শিত হইয়'ছে, তাহ! হইতে দেখা যাইবে যে, ৪র্থও ৫ম সারিকাছ্থয়ে 
মুদ্ম-ম, মৃছুস-স, ধ নি, এই সকল স্বরযগল বাবস্থিত হইয়াছে । আ্রতবাঁং র:০ বি০ উপপত্তিতে 
মুুম হইতে ম, ও মৃদু-স হইতে স. এক এক শ্রুতি অন্থর বলিয়া উল্ত হইলেও, প হইতে 
নি যে অন্তর, ব্যাবহারিক ক!ধ্যে, এ হ্রযুগল দ্বর়েবও সেই অন্তর হইত, ইহা অনুমান 
করা যায়। আবার, ব্যাবহারিক কার্যে, অগ্ঠান্ত স্বরের সম্পর্কে, এ মুহু-ম ও মুছু-স স্বরদ্য়ের, 
অন্তরূপ ওজোন হইত, ইহাও অন্রমান করা যায়, কারণ, সব স্থলে, স হইতে মৃছস, ও 
ম হইতে মৃদু-ষ ইহাদের অন্তর, 'ধ নি”র সমান, অর্থাৎ ছুই শ্রুতি ধরিলে, র19 বিণ প্রদত্ত অন্ঠান্ত 
মেল স্থপিদ্ধ হয় না! ইহ! হইতে বুঝা যাইতেছে যে, ষফড়জ ও মধ্যম সাধারণদ্ঘয়ের বিকৃত 
স্বরসমূহ যে যে শ্রতিস্থ, এক শ্রুতি স্বরান্তরঘুক্ষ ১০টি মেলের উক্ত বিকৃত স্বরসমূকে 
সোমনাথ সেই সেই শ্রুতিতে স্থাপন করিলেও, এ সাধারণদ্বয়ের ও উক্ত ১০টি মেলের 
উক্ত ৫টি বিকৃত স্বর, সব্স্থলে ঠিক এক নহে, এবং প্র ১০টি মেলে যে সকল বিকৃত স্বর স্থাপিত 
হইয়াছে, এ সকল বিরুত স্বরের ওজোন স্থলবিশেষে বিভিন্ন হইত | প্রকুত্ত প্র্তাবে, 
২২ শ্রুতি বিভাগ, খুব স্কুদভাবে বিভাগ, সে কারণ, প্রত্যেক শ্রুতিস্থ স্বরের, নির্দিষ্ট পরব 
ওজোন, বা নির্দিষ্ট অন্তর হয় নাই। তাই সৌমনাথ বলিয়াছেন, “এক শ্রুতি আধিক্যে ব| 
নুানত্বে দোষ হয় ন।৮ (৩১৩ পৃঃ) 

 ল্লাণ ভিত এক আর্গতিক্ আব্রম্যুস্ত ম্েলেল্পস সঙ্গত অঙ2 এক 
ইহাই হইতে পারে যে,এ ,০টি মেলে উপপন্তি অনুসারে, এক শ্রুতিক স্বর থাকিলেও, 


তাহ! এ সুরের চিরস্থায়ী ওজোন নুয়, অন্যান্ত সুরের সহিভ আপেক্ষিক অনুপাত প্রদর্শনার্ঘ, ই সংখ্যাটি কল্পিত 
হইকাছে মাত্র । ভারতীয় সঙ্গীতের সধা-স সুরের গন্য কোন চিরগ্বারী ওজে।ন নির্দিষ্ট নাই (১৩৭ পৃঃ )। ইউরোপে 
তাহ! নিদ্ধি ্ গাছে, কিন্তু ইউরোগের বিভিন্ন দেশে, বিভিন্ন ওক্গোনের এ চিরস্থায়ী ফর, দিদ্দি্ট কাছে। 





শ্রুতির সঙ্গত অর্থ । | ৩৩৩. 


এ সকল এক শ্রুতি অন্তর গুলি, সিকি সুর, বা প্রবপ কোন সুক্ম অন্তর নয়, এঁ সকল 
অন্তর, ব্যাব্হ্ণরিক কাধ্য, স্থলবিশেষে, ছুই শ্রুতি * ( বা ক্ষুদ্র অন্তর, ১৫, ১৬, ২৩৩ পৃঃ) 
ব1 রূপ কোন সুসাধ্য অন্তর হইত, এবং তদ্বার। তাৎকাঁলিক সঙ্গীতের কাধ্য সু সম্পন্ন 
হইত। এ এক ক্রতিক অন্তরধুক্ত মেলসমুহের, আর এক অর্থ এই হইতে পারে যে,_: 
সোমনাথ স্বরলিপিতে রাগের আলাপ মাত্র দিয়!ছেন, এবং এ সকল আলাপে, 
স্বরনিচয়ের সহিত, কুড়ি একুশ প্রকার অলঙ্কার, খুব ঘন সন্নিবিষ্ট করিয়! স্থাপন 
করিয়!ছেন, পৃর্ব্বে বলিরাছি ( ২৭৬ পৃঃ) | তদৃষ্টে ইহা অনুমান করিতে পারা যায় যে, 
সেমিনাথ, এ সকল আলাপের স্বরলিপিতে, স্বরচিহ্ন দ্বারা, কোথাও কোথাও কুকের 1 
কার্ধ্য সম্পন্ন করিয়াছেন, এবং জলঙ্কারের চিহ্ন দ্বারা অলঙ্কীরের ব্যবস্থা করিয়াছেন, 
এ্রেতদ্যতীত স্থলবিশেষে, ক্ষুদ্র অন্তর অপেক্ষা, উপরি উক্ত সুক্ষ অন্তরের স্বর দ্বারা, তিনি 
রাগের অলঙ্কারের কাধ্যই নিষ্পন্ন করিয়াছেন । ভারতীয় সঙ্গীতে মিড়, গমক ইত.ঁদি 
অলঙ্ক'রের কাঁষ্যে, ক্ষদ্ধ অন্তর অপেক্ষা হঙ্গাতর অন্তর ব্যবহৃত হয়, গীতস্ব্রসারকার 
দেখাইরাঁছেন (২৫ পুঃ)1 সৌমনাঁথ, £ উক্ত এক শ্রতি অন্তরের স্বরসমূহ দ্বার, এরূপ 
অলক্কারের কার্য নিম্পন করিবাছেন, শর সকল এক শ্রুতিক স্বরসমুহের, এই অর্থও 
হইতে পাবে। সেমনীথ,কি ভাবে বীণর স্বরনিচয় স্থাপন করিয়াছেন তদ্ষ্টে, তীঁহাঁর 
বর্ণিত বীণাঁয় বাদনোপঘোগী, তাহার প্রদত্ত রাগের আলাপের স্বরলিপিতে ব্যবহৃত, এক 
এতিক স্বরগুলি, ব্যাবহ্থারিক কার্যে, দ্বিক্তিক কিন।, তাহ। স্থির করিতে হইবে, এবং 
রাঁগবিবৌধে, তঁ সকল এক শ্রুতিক স্বরধুক্ত মেলের রাগসমুছের আলাপের, যে সকল স্বরলিপি 
আছে, সেই সব স্বরলিপি দ্বারা প্রদর্শিত, এ সকল আলাপের সুরগুলি (865 ) 
পরীক্ষী করিয়া দেখিতে হইবে, যে, তথাঁয় কোন্‌ কৌন্‌ স্বরচিহ্ধ, আধুনিক ঠাটের সুরের 
ন্যায় বাবহতত হইয়াছে, এবং কোন্‌ কোন্‌ স্বরচিহ্ছ, অলঙ্কারের কার্ষে।র জঙ্ই ব্যবহৃত 
হইয়াছে । এইরূপ পরীক্ষা করিয়া, বাগবিবোধের এক শ্রুতিক স্বরবিশেষ, ব্যাবহীরিক 
কার্ষো ঢই রতি (বং ক্ষুদ্র অস্থরের), অথবা তদপেক্ষী সুক্ষতর অন্তরের, তাহা! স্থির করিতে 
হইবে 





এ 


«. যেমন আধুনিক কালে রিও ধ,ব্য।লহা(রক কাযা, এক অংখ চড়ান, ব। নামান হয় (২৭ পৃঃ)। 
আধুনিক নেতার আদি যস্ত্রেও, সংরিক) ছ্বার!, উনপত্তি অনুয।য়ী হুর স্থাপন নব স্থলে হয় ন।, তাহ পরে 
দেগইভেছি। 





+ আধুনিক গ্র।ম, ব! ঠ1উসমূহে (508165 9720 ৮09155) মেবাপ সরনিচয় স্থ!পন হয়, এরূপ সবরের কাধা। এ 
সকল সরকে ভিত্তি করিয়া, ততসহ অনন্কারর চিহ্ন দিয়।, পাশ্চ।তা সান্কেতিক শ্বরলিপিতে সলঙারের কায 
গুদর্শিত হয়। গীতন্বত্রসার ২য় ভ।গে, এক্ধপ অলম্ক।রযুক্ত, বহু স্বরলিপি প্রদত্ত হইকছে। 

| লে(দনাখ, ভ।হার বর্ণিত বীথ।সমূহ হার! বদন উপধে।গী স্বরলিপিই দিয়।ছেন। 


টা ঈতঙছর সার ঠম ভি, পরিশিষ্ট | 


প্দোসলাহেম্ল শচতি বিভ্ভাগ পক্ঙ্ছেদ জোোসতসস্উিজ্দ্‌।.. কেদেন্টআ্‌ 
সাহেব, উপরি উত্ত, রাও বিও বর্ণিত এক ক্রতিক স্বরযুক্ত মেললদৃহে সত জর্থ কনা 
দূরে থাকুক, তিনি তাহার কোন পুস্তকে, এ সকল মেলের উল্লেখ পর্যয্ত করেন নাই। 
তা ছাড়া, ভি'ন কেন প্রকার প্রমাণ না দিয়াই বলিয়াছেন যে, *লে(মনাথের (ও. 
তৎসহু শ্বরম্গেকলানিধিপ্রণেতা রাম-অযা.ত্যর ) কালের শুদ্ধ স্বর, ও যন্ত্রে ম্বরস্থাপন 
প্রণালী, শাঙ্গদেবের কালের হইতে বিভিন্ন হইয়াছিল, তাহা না বুঝিয়াই, সোমনাথ, (ও 
রাম-মমাত্য ) শুদ্ধ স্বরের, শাঙ্গ দেবৌক্ত শ্রুতি বিভাগ গ্রহণ করিয়াছিলেন” * | জ্লেমেপ্ট স্‌ 
সাহেব সংস্কৃত ভাষা বুঝেন, বা সংশীত-রত্বাকর কিন্বা! রাগবিবোধ সমগ্র পুস্তক পড়িয়াছেন, বা 
বুঝিদ্লাছেন বলিয়া মনে হয় না। সংগীত-রত্বীকরে।ক্ত গান্ধার গ্রাম, ও গ্রামলাধারণঘয় 
বিঘন্নক, ক্লেমেন্ট.স্‌ কত ব্যাখ্যা ও সিদ্ধান্ত দ্বারা, যে অর্থ সঙ্গতি হয় না, তাহা পূর্বে 
দেখাইয়াছি। তিনিই সংগীত-রত্বা্করের গ্রাম ফঠিক বুঝিলেন, আর শাঙ্গদেবের, কাছের 
তুলনায় ক্লেমেন্ট স্‌ হইতে তিন শতাব্দী নিকট বা, ফংস্কৃতজ্ঞ, ব্যাবহারিক সঈংতজ, সত 
প্রস্থ লেখক, সোষনাঁথ তাহা বুঝেন নাই, এইরূপ ধ.হাকরা। মনে করেন, সেই মব পাশ্চাত্য 
প্রত্বভুত্বধিৎ মহাঁশয়দের সাহসও ধন্য । ক্লেমেপ্ট.স্‌, কয়েকটিমত্র স০ র০ ব্চনের ইংরাজি 
অন্ুব:দ দেওয়ার সময়, পূর্বোক্ত (২৫০, ২৫১ পৃঃ) যে সব স০ র9 ক্লৌোকের উল্লেখ মাত্র 
না করিয়া, বাদ দিয়! গিয়াছেন, এ সব শ্লোকে উক্ত, চল বীণাঁয় স্থাপিত শুদ্ধ স্বর, ও 
রাও বিও ( ২য় বিবেকে ) বর্ণিত, বীণাঁয় শুদ্ধ স্বর স্থাপন বিষয়ক উক্তি, যদি তিনি বুকিতে 
পারিতেন, তাহ! হইলে তিনি দেখিতে পাইতেন যে, উভয় গ্রন্থের শুদ্ধ শ্বর একই, 
বিভিন্ন নয়। 1 








১ নিহত ৮০ 09801595 1090. 81900982160 11) 0176 5০007) 0072 9৮212177619, 15181010101 
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৭ প্রাচীন সংস্কত সীত শান্ত প্রণেতাদের পণ্ডিত, ও শিক্ষার আংদর্শ, আধুনিক এই নকল পণ্চিতা পঞ্চিত 
ব| ৫ৎশিষ্দের অপেক্ষা অনেক প্রগ় ছিল। হ্বাহাদের জাগলে যে দক্ষ গ্রন্থ প্রপ্ষয ছিল ও লুণ্য হই মাই, 


লেই সকল এন্থ আগ, গোড়া না পড়ি, তাক হইতে উহার! ব্চন দ্দত ফগিতেদ না, পূর্বেই ( ২ ঠঃ) 


শ্রুতির দত অর্থ |. ৬, 


শু? 


দের, ও জেন্টস পরমুক্খ কিল্হা্ নিকষ গোলাইট, প্রাণীন স্বর ও জাতির দ্বে সকল 
বৈজ্ঞানিক ওজোন ও আন্পাত দিক্সাছেন, তন্মধ্যে উচ্চতর সগুকের জ্বর (নিরতর লুকে ) 
(স্িগুগ) প্রাচীন এই উক্ত ছাড়া, কাছ।নের এ সফল সিদ্ধান্তের অন্ত কোনটিরই, পাতীন 
সঙ্গীত শাস্ব হইতে, প্রমাণ পাওয্া যায় না), এবং তাহাদের এ রিষয়ক আনেক কথার 
বিপরীত উক্তিই প্রাচীন শান্সে পাওয়া যায়, দেখাইল।ম | এক্ষণে গ্রঃচীন সঙ্গীত প্রস্থে 
প্রদত্ত বান্ধ যন্ত্রে মাপ হইতে, স্বর ও শ্রুতির অনুপাত কিরূপ পাওয়া যায়, দেখা বাউক | 

০ র৩এ বীণার দ্ডে সারিকা! সমূহের পরস্পর দূরত্বের থে মাপ প্রদত্ত হুইয়;ছে, 
'ভাহা স্থল মাপ, তাহা হইতে স্বর ও শ্রুতির বৈজ্ঞানিক ওজোন পাওয়া ঘাঁন্ না পুর্বে 
ন্ধেখাইযাছি (৩২৫ পৃঃ )। বীপার দণ্ডে স্বর স্থাপন জন্য, সংগীতপপরিজাত প্রদত্ব, সারিকণ 
সমূছের স্থানের মাপ হইতেও, স্বর ও তির, বিশুদ্ধ যাঁপ পাওয়া যায় না, এবং তথায় 
রূপ বিশুদ্ধ মাপ দেওয়ার উদ্দেশ্ত ও অহোবলের ছিল না, তাহাও পুর্বে দেখাইয়াছি 
(৩১৮পৃঃ) | এক্ষণে বংশ যগ্ধের ছিদ্র সমূহের, ও তাহাদের পরম্পর দুরত্থের মাঁপ যাহা স' র০ এ 
আছে, তাহা হইতে স্বর ও শ্রুতির ওজে'ন পাওয়। যায় কিনা দেখা যাঁউক। 


ংশের মাপ হইতে শ্রুতির ওজোন । 


সংগী ত-রত্।(করে, ফুৎকার রন্ধ, হইতে তাঁর বন্ধে. বিভির ব্যবধান যুক্ক, বিভিন্ন স্বরসগ্রক 
উৎপাদনকারী বিভিন্ন আকারের বংশের বর্ণন! আছে পুর্বে (৩২৬; ৩২৭ পৃঃ) বলিয়াছি। ও 
রওএ এ স্থলে, এ সকল বিভিন্ন আকারের বংশের, দণ্ডের লম্ঘের মাপ, দণ্ডের গহ্বনের মাগক, 
রন্ধং সমূধ্রে ও তাহাদের পরম্পর দূরত্বের, ইত্যাদি বহুবিধ মাপ, ও ব্ছ মত আনা 
এ সকল মাপের কথা বর্ণিত হইয়াছে ৷ এ সকল বহু মত মধ্যে প্রথমে প্রাচীনতর শান্ত 
অন্বায়ী মাপ, ৬1৪২৫--৪৪৫ শ্লে।কে, শাঙ্গ'দেব যাহা দিয়াছেন, তাহাতে উক্ত হইয়াছে যে, 








কলিহ/ছি। সোমনার, সর * হইতে নিঃপক্ের ( শাঙ্গ দেবের ) অনেক বচন উদ্ধত করিয়াছেন, মুর সং রঃ 
্স্থের, উ সকল বচন দৃষ্টে বুঝা যয ঘে, ডিনি কোনটি ন। বুঝি উদ্ধত করেন মাই। 

ক. এ গহ্রের পরান মানে খানি, এবং তাহার বসের মখের নম খানিযার (মণ রৎ ৯1৪৮৫ ওটি )। 
সর“ উ গহধর ক।গাগৌড়া সমান বাণস্থিত হইয়াছে (ই ৬৪২৫), পবং অসমান হইলে দরতকাতী হয় রলিহা 
উল ছইরাছে (8 ৬৭৭৯) াধুির পাস্চাড়া কট, পিচ্ছো লে। (99145 7১০০9২০) আদি মন্ত্রে, এরং ভারতীয় লানুই 
আদি বনে ঈ গহ্যর, জকি (১০১০578। ০9০1০) করা ছ। ইছাড়ে রধ্ের ধ্বনির গল সৃষধি ছয় 





৩৬৬ গীতম্থত্র সার.- ১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


ষে নকল বংশের খুংকার-রন্ধ, হইতে তার-রদ্দে.র * ব্যবধান, যথাক্রমে ১৮, ৯৬, ১৪১ ১২, 
১১১১৯) ৯) ৮) ৭) ৬) ৫১ ৪, ৩১ ২)১ অস্থুল, সেই সকল বংশের মুদ্রিত স্বর 1 যথাক্রমে 
মন্্র-স, রি, গ, ম, প, ধ, নি) মধ্য-স, রি, গ, ম, প, ধ, নি) তার:স। এতদ্যতীত প্রত্যেক 
বংশেই, শুদ্ধ স্বর সপ্তক, ও প্রত্যেকটিতে এ মুদ্রিত স্বর হইতে আরম্ভ করিয়া, যথাক্রমে স্বর 
সপ্তক উৎপাদন বর্ণিত আছে পুর্বেবে (৩২৬, ৩২৭ পৃঃ) দেখাইয়াছি ৷ উপরি উক্ত মাপ হইতে, 
উক্ত ফুতকার রন্ধ, হইতে তাররন্ধে,র ব্যবধান, যে বংশে ১৮ অঙ্থুল তাহার মুদ্রিত স্বর মন্ত্র-স, 
ও তাহাতে মন্ত্র-সরিগমপধনি স্বর সপ্তুক, যে বংশে এ বাবধান ৮ অস্কুল, তাহাতে মধ্য-সরিগম- 
পধনি, এবং যে বংশে এ ব্যবধান ১ অস্ুল, তাহাতে তার-সরিগমপধনি উৎপাদন হওয়ার 
কথা পাওয়া যায়) এ তিন আকারের বংশের গুত্যেকটির সমস্ত স্বর-রন্ধ, উন্মোচন 
করিয়া বাজাইলে, যাহার ফুৎকাঁর বন্ধ, হইতে তাঁর রন্ধ, ১৮ অঙ্গুল, তাহাতে মন্ত্র নি, 
যাহার এ দূরত্ব ৮ অঙ্গুল, তাহাতে মধ্য-নি, ও যাহার এ ব্যবধান ১ অনল দেই বংশে 
তার-নি উৎপাদন হইবে, ইহাই পাওয়া যার। ধীহাদের পাশ্চাত্য ধ্বনিবিজ্ঞানে (৪৫০05:৩৪) 
কিঞ্চিং জ্ঞান আছে, ভাহীর।ই বুঝবেন ষে, এ সকল স্বর উৎপাদন জন্য, এ সকল ছিদ্র দ্বয়ের, 
পরম্পর ব্যবধানের মাপ, বিজ্ঞান সম্মত নয় | এই ভাবে, যে বে বংশের এ রন্ধদ্বয়ের 
অন্তর।ল, ষপাক্রমে ১৬, ও ৭ অস্গুল» তাহাদের সমস্ত স্বররন্ধ, উন্মেচনে যথাক্রমে মধ্য-স, 
ও তাঁর-স উৎপাদন, উপরি উক্ত মাপ হইতে পাওয়। যায়। এ মাঁপও বিজ্ঞান বিরুদ্ধ । 
অতএব যখন, বিভিন্ন সম্তকের জন্তই বিশুদ্ধ অনুপাত, এ সকল মাপ হইতে 
পাওয়া গেল না, তখন সরিগমপধনি স্বরসগুকের অনুপাত, বা ২২টি শ্রুতির 
ওজোন, এ সকল মাপ হইতে পাওক্া সন্ভবই নয়। প্রাচীন শাস্ত্রো্ত এ সকল 
প্রত্যেক আকারে বংশেরই রন্ধের মাপ, ৮০ র এ এইরূপ প্রদত্ত হইয়।ছে :--€ত্যেকটিরই 
শিরস্থল হইতে দুইঃ তিন, বা চাঁরি অঙ্কুল ব্যবধানে এক অন্কুল ব্যাসের কুত্র।র 








% বংশের বিভিন্ন রন্দের কণা ৩২৬ পৃষ্ঠায় বলিরছি। 

1 প্রতেতক বংশে ৭টি স্বররক্ধ, মুদ্রিত, অর্থ1ৎ আঙ্গুল হার! আচ্ছাদিত করিয়া বাজাইলে, এ বংশের মুদ্রিত 
স্বর উৎপাদন হগ্ছ। আধুনিক বিভিন্নরাগের বিভিন্ন ঠোটের উপগোগগী, নুর বাদন জন্য, ও আলাপ আদি সঙ্গীতের 
খিভিন্ন কারের জন্য, রসুন-চৌকি, নহবত অলি বাদ্য ব্যস্ত, শানাই জাতীন্ যাস্ত্রর, একই যগ্গ্ে, বিচ্িন্ন লন্বের 
মুখনল ব্যবহ।র কর! হয়, এবং বিভিন্ন নঙ্গীতের কারো এ একই যন্ত্রে, বিভিন্ন লম্বের মুখনল লাগান হয়, এবং 
এইত।বে, উপরি উল্ত, প্রাচীন শাস্তোক্ত, বিভিন্ন অ।ক।রের বংশের কার্ধা অধুন] নিষ্পনন হয়। একেত আধুনিক 
এ সকল যস্ত্ের বররগ্ধ,সমূহ সুলগ।বে দির্গারিত, তাহার উপর, একই যস্ত্রের একই শ্বররদ্ধ হাতে, বিভিন্ন লন্ঘের 
মুপনল সংযোগ হওয়ায়, বিভিন্ন রাধের, বিভিন্ন ঠাটের উপযোগী, যন্ত্রের ছিদ্র নমুহের, বৈজ্ঞানিক ম।প, দক্ষ। সম্ভব 
ছন্সনা। যন্ত্রের ই সকল প্রুটি, পাদকের কৃতিত দ্বর। সংশোধিত হয়। ত1হ1 পরে দেখ।ইতেছি। 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৩৭ 


রদ্ধ.*, বা মুখরন্ধ,, তাহার পর বিভিন্ন ব'শে, বিভিন্ন ব্যবধানে বদরী বীজের আকার ব্যাসযুক্ত 
তার-রদ্ধ,, তাহার পর, পর পর অর্ধ অঙ্গুল ব্যবধানে ৬টি ( মোট ধটি) স্বর-রন্ধ,. ও একটি 
বাস্ুনির্গন বন্ধ, এই ভাবে পরস্পর: র্ধ অন্গুল ব্যবধানে স্থিত প্রত্যেকটি বদরীবীজের 
আকারের ৮টি রন্ধ | বিভিন্ন স্বরসপ্তক উৎপাদনকারী সকল বংশের জন্যই রন্ধ,সমূহের 1 
পরস্পর ব্যবধানের, উত্ত এক প্রকার মাপ, আধুনিক বিজ্ঞান সম্মত নহে। এবাযু 
নির্গম রম্ষের ছুই অঙ্কুল তফাতে প্রত্যেক বংশের অধঃ, এঁ স্থলে ব্যবস্থিত হুইয়াছে। 
শীঙ্গদেব নিজেই ত্র সকল প্রান শাস্ত্রীয় মাপ গ্রহণ করিতে না পারিয়া বংশের 
মাঁপ বিষয়ক, অন্যশাস্্বকরের মতীন্তর দিয়াছেন (স০ র০ ৬।৪৬২--৪৬৬, পরে এ সকল 
মাঁপ সম্বন্ধে দেশী সঙ্গীতবেত্তাদের মতান্তর, ও বিভিন্ন দেশ,সঙীতবিংদের মত অন্তুযায়ী, বিভিন্ন 
মাপ দিরাছেন (ত্র ৬,৪৬৬--৫০২), তাহার পর এ সকল শাস্ীয় ও দেশী মত মন্যায়ী, কতক- 
গুলি মাপ ব্যবহারৌপযোগী নয়, এবং কতকগুলি কাগ্যিক ব্যবহারের বিরোধী বলিয়। 
( ত্র ৩৫০৩--৫০৫) তিনি এ সকল প্রাটীনতর শাস্ত্রোক্ত ও দেশীমত অন্থ্যারী মাপের 
দোঁষ প্রদর্শন পূর্বক তৎসম্বন্ধে কতকগুলি প্রমাণ ও যুক্তি দিয়াছেন (এ ৩:৫০৯--৫২৪)। 
এ সকলমাপ মধো কতক কতক মাঁপ গ্রহণোপখোগী ন। হওয়ায়, “লক্ষণ ( উপপন্তি ) 
ও লক্ষ্য (ব্যবহার ) বিষয়ে তত্ববিৎ শাঙ্গদেব, বংশের অন্ত প্রকার মাপ দিতেছেন,” 
উল্লেখপুর্বক (এ ৬৫২৫), শাঙ্গ দেব, তাতকালিক ব্যবহার দৃষ্টে, ও নিজের অভিজ্ঞতার 
ফলে প্রাপ্ত কতকগুলি মাপ, এবং স্বকীয় উদ্চাবন৷ দ্বারা প্রাপ্ত, $ ও কাধ্যিক পরীক্ষা 
দ্বারা লন্ধ কতকগুলি মাঁপ দিয়াছেন (এ ১৫২৫--৬৪৭)1 এ সকল মাপেই অস্কুল ও 








এ. এই রন্ধের মম জং তমুপ (মগ রত ৬৪৬৮ টাৎ, ৬1৫৩০ )। 

+ একই ছিদ্র, তঙ্গুল দ্বারা অল্পধিক অ।চ্ছাদন্‌ করিয়া, ধ্বমির তারতম্য উৎপাদনের হুবিধর্থ, ববী 
চাতীয় আধুনিক পাশ্চাত্য যন্ত্রে, সন কয়টি বন্ধ একই মাপের ব্যাসের কর! হয় না। 

1 শাজরদেব ইস্থলে বলিয়ছেন, এ সকল প্রাচীনতর- “শান্তাক্ত মাপের বংশে, যুচ্ছবনা, রাগ, রাগের 
বিভিন্ন শ্রেণীবিভ।গ ও উপবিভ।গ, উৎপ।দন হওয়া? ত দুরের কথা, এ সকল মাপের বংশে সরিগ আদি শ্বরসপ্তকও 
যথ!ক্রমে উৎপাদন হয় ন|” (সৎ র* ৬1৫৭৬--৫০* ও টা )। 

ই এ স্থলে, কয়েকটি ক্ষুদ্র আকারের বংশের মাপ দিয়, শাঙ্গদেব বলিয়াছেন যে, “গতানুগতিক অন্ুমারে 
( অর্থাৎ প্রাটীনতর শাস্ত্র ও দেশী মতে এরপ ক্ষুদ্র বংশের উল্লেখ থ|কায়) ভিনি “এ সকল ক্ষুদ্র আকারের বংশের 
ম।প দিয়াছেন, বপ্ততঃ অত কুত্র বংশ বপ্পক লহে” (সৎ র” ৬৫৬০)1 সংগীত-রত্বাকরে একস্থলে এক কথ। ও 
অন্তস্থানে তাহার বিরুদ্ধ উক্তি থাকার কথা, ঠাকুর নবাব আলী ণ| যাহা বলিয়াছেন, (২৩৯ পৃঃ) 
দেখাইয়।ছি। সণ র*্এ প্রাচীনতয় গ্রদ্থসমূহ হইতে সার সংগ্রহ (২৪১, ২৪২ পৃঃ) থাকার, আপাততঃ দৃষ্টিতে 
স্বলধিশেষে, গপামগ্রাা ধোধ হইলেও, আদলে নব গুলিই যে অসাসঞ্জম্য নয়, তাহ! প্রাচীন বিভিন্ন মতের সংগ্রহ 
মাত্র, ইহা! পরদর্শনার্ঘ, বংশ খিদয়ক এত কথা এন্লে বলিয়াছি। 


৩৩৮ সীত্তমত্র সাঁর--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট |. 


শগুরেক তগ!ংশ দিয়! বংশের দণ্ডের লখ, বদ্ধ লমৃহের ব্যাস শু পরষ্পর দূরস্ব, পা দেব দিয়াছেন, 
এবং বিভিন্ন মত অগ্গুসারে শুবজ্কেলক্জা গ্বাপ্প কোন ফোন মতে ৫ বা ৫1, ফোন ক্ষোন 
হতে ৬৯, পাশীপাধ ককক্ষিত নিশ্বধ যব ধলিয়াছেন, এবং স্থুল বিশেষে ৪ যবেও এক অনুপ 
ধরিয়াছ্ছেম *| শাদেষ প্রদত্ত এ, ফলগ্রকার মত গছ্যায়ী বংশের মাঁপই, সুল মাপ, 
ভাহ! হইতে স্বর বাঁ শ্রুতির কোন ধৈজ্ঞানিক ওজোন আবিষ্কার করিষ্তে পারা ধায় না। 
আধুদিককাঁলে যেরূপ স্কুলভাবে, আঁুলের মাপ দিয়া, বাশী, আড়বাশী, শানাই, আদি যন্্ 
ওত সকল যন্ত্রে রন্ধ, আদি, নির্ধারিত হইয়া, এতক্গেশে এ সকল ঠাশী জাতীয় যন্ত্র 
নির্মিত হয়, প্রাচীন কালেও এপ হইত, ইহা! সহজেই বুঝ! যাঁয়। আধুনিক এ সকল যন 
হইতে মাপ লইয়া, স্বর, বা শ্রুতি বৈজ্ঞানিক ওকঞ্জোন নির্ধারণও সম্ভব নয় 1। 

ংশের ত' এরূপ স্থুল মাপ স০ র০এ শানে, তঙ্গতীত, বিভিন্ন শুদ্ধ শ্বরসপ্তক 
উৎপাঁদনার্থ, বিভিন্ন ওজোন সীষাঁর জন্ত বিভিন্ন আকারের বংশ (সণ ব* প্রত সক 
প্রক,র মতেই ) ব্যবস্ঠিত হইলেও, বিভিন্ন আকারের বংশের বিভিন্ন শব রদ্ধেৎপন্ন স্বরে, 
র।গবিশেষের স্থায়ীস্বর স্থাপন পূর্বক, সেই রাগ বাদন না হইয়া, স্থল বিশেষে সর্ধ আকারের 
ংশের একই রন্ধোৎপন্ স্বরে, ব্যাবহারিক কার্যে, রাগবিশেষ বংশে বাদন দুষ্ট হয়, এরূপ 
শাঙ্গদেব বলিগ্গাছেন | যথা, বংশে কতকগুঙ্গি দেশী রাগবাদনের হষ্টাপ্ত (সৎ রণ ৬1৬৬৭) 





*. 0েশীষতে বৃহত্তর জাকারের বংশে পঞ্বে এফ ভঙগুল ও ক্ুক্রতর বংশসমূহে সাধ পঞ্চ ধবে এফ খাল, 
উল্লেধপূর্ববক ( ন* র* ৬১৬৬-৪৬৭ ), পরে এ ছুই মাপই গ্রছণ করিতে ন! পার্ক, শাঙ্গ দেখ পাশাপাশী রক্ষিত 
ছয়টি নিস্তধ ঘবেই এক অঙ্গুল, এইরূপ বলিক।ছেন (এ ৬৫১০, ৫২৬-৫২৭ 91 এতঙ্থাতীত বংশের স্বীয় প্রদত্ত 
ম।প প্রদানকালে প্র/চীনতর গ্রস্থোজ মাপের সহিত সামক্লগ্য রক্ষার্থ, শঙ্গদেক, স্থলবিশেষে, সার্ঘ চারি 
যবোদরে এক জঙগুল ধরিয়ছেন (এ ৬৫৬২)। পুর্বে, অঙুষ্ঠ পর্ষদ দৈর্ঘ্য এক ঙ্গুল, যাহ! »ঙর্দেব খলিয়াছেন 
ত।হাও ( ৩২৪ পৃঃ) দেখা ইক্জাছি। 

+ লুড উইগ রিইমা।ন ( [0085 1০172177) * নসক্ষ এক জার্দদাণ প্িষ্ঠ, ইউরোপের নাগা চিত্রপ1লাক 
(40527) রক্ষিত নান। দেশের বাদ্য বস্ত্র হইতে মাপ লইয়া, এ সফল যন্ত্রে ছাপিত সুরঙ্গিতগ্জের অদুপাত 
জ।বিষ্কাঠ? করিয়।, উহার পুন্তকে প্রকাশ করিয়াছেন তঙধ্যে, এ সফল চিত্রশালা রক্দিত, ভায়ছের 
বিভিন্ন প্রদেশ, সারিকাযুক্ত তারের বস্ত্মুহের সারিকার সাপ, ও বাশী জাতীয় ধন্থলমূষ্ের গরয়গ্ধ, আদির 
মাপ হইতে লব্ধ, অন্ুপাতও দিক্জাছেন। পাশ্চাত্যদেশে প্রেরপফালে ভাকতীয় সেতার, এখা।জ জাদি হস্তে 
সারিকাসমূহ, বথাস্থনে ন। থাকিয়া, স্বান্চাত হইপস] থাকাই সন্ত উল্লেপূর্যা্, সফল সার্রিধা ষ্ঠ বু হইতে 
লজ, উক্ত জনুশাত ন। দিস, ককন, ষ্1৬3য়েজ, সাহেব, তাহার পুস্তকে উদ্ধ জার্গাণ পতিত প্রদত্ত, ভাগতীর 
বিডির প্রদেশস্থ বাশী জাতীয় বিভিন্ন হস্ত ছুইতে লব্ধ, দ্বয়নিচয়ের জঙ্গুপাঁতি উদ্ধত করিয়াছেন (7454 % 
422%42515%) 17 ০ 1 ইত ভাজ ৪৮ 810110:09 0ত 3455 হান গতি, 00107710801 
তারতীয় বাশী জাতী বস্ত্র হইতে দাগ লইর। ক্সাবিক্ষ ত, উদ্ত পয়গ্চিয়ের আনুপাতের উপরণ্ত জাধিক্ক জনা 
গ্থপন কর! উচিত নছে, কারণ ভারতীয় বাণী জ।তীয় বলি, ভুলভ খেই বির্দিত হগ। 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৩৯ 


যাহ নি € এ ৬৬৬৮-৭৭৭ ) দিয়াছেন, তথায় মধ্যমাদি রাগের স্থাীস্বর ম 
( ক্র ৬৬৮ )। করিয়া, তাহারই ভিত্তিতে অন্ঠান্য স্বর বাঁদনপূর্বক, এ রাগ বংশে বাঁদনের 
বর্ণনার পর, শাঙ্গদেব বলিগ়াছেন যে, বংশ সমূহের মুদ্রিত-স্বরকেই এঁ রাগের গ্রহ স্বর *. 
করিতে দৃষ্ট হয় (ঞ্ঁ ৬প)। এরূপ মালখশ্ী রাগের স্থারী স্বর স, বা অন্য যে শ্রর 
হক (& ৬৭৬ ও চীৎ ), বিভিক্ন বংশের মু্রিত স্বরেই এ রাগের গ্রহ শ্বর গ্রহণ (ই ৬৮৩) 
করার কথ? উক্ত হইয়াছে । এইরূপ, সর্ব আকারের বংশের, মুদ্রিত, ছিতীয়, বাঁ তৃতীয় 
শ্বরে' স্থায়ী স্বর স্থীপনপুর্বক, ব্যাবহারিক কার্য্যে এক এক রাগবাদন দৃষ্ট হওয়ার কথা, 
শাঙ্গদেব এ স্থলে বলিয়াছেন! পুর্কেই (৩২৭ পৃঃ ) উক্ত হইয়াছে যে. কোন আকারের 
বংশের মুদ্রিত, দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্বর, ষথাক্রমে স,রি, গ) কোন আকারের বংশে এও 
স্বর, রি, গ, ম; কোন বংশে গ, ম,ধ) এবং অর্ধ আবারের বংশের বন্ধ, সসুছে, শুদ্ধ 
স্বর সপ্তকই ব্যবস্থিত হইয়াছে, তাহাও পুর্বে (৩৩১, ৩৩৮ পৃঃ) বলিয়াছি। অতএব, সর্ব 
আকারের বংশের মুদ্রিত-স্বরেই স্থায়ী স্বর স্থাপন পূর্বক উক্ত মধ্যসাদি রাগ ঝাদন, বা 
সর্ব আকারের বংশের দ্বিতীয় বা তৃতীয় স্বরে স্থায়ীস্বর স্থাপন পূর্বক, অন্ন রাগ 
কান কিরূপে সম্ভব হইত, এই সন্দেহ শ্বতঃই মনে উদয় হয়। 

এ সম্বন্ধে শাঙ্গ দেবের উপদেশ হইতে কতকট! উত্তর পাওয়া ধায়। উক্ত ম'লবঞ্জ 
রাগ বদন প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন,--“বংশের মুদ্রিত স্বরই” (এ রাগের) "স্থারীস্বর 
করিব গ্রহণ হইবে, এবং এ মুদ্রিত. শ্বরেই যড়জত্ব কল্পনা করিয়া, পরবর্তী খাধত 
আদি অগ্যান্ত স্বর নোজনা ককিতে হইবে | ( সণ র* ৬/৬৮৩--৬৮৪ )| ইহাতে সকল সন্দেহ 
যাইতেছে নী, কারণ, যে বংশের মুদ্রিত স্বর রি, সেই “রি কে ষড়জবৎ কল্পনা করিলে, 
সরিগ আদি স্বরপরম্পরাঃ 1 সেই বংশে উৎপাদন কিরূপে সম্ভব হয়, এই সন্দেহ থাকিয়া 
যায়| উপরোক্ত সন্দেহ ছাড়া, শুদ্ধ স্বরসপ্তক জন্য নির্দিষ্ট, স্বররন্ধ যুক্ত বংশসমূহ হইতে, 








 কিংনী নীগাক়, ও বংশে, রাগব।দনের দৃষ্টান্তে, একই স্বর, গ্রহম্বর ও স্থায়ীশ্বর স্বরূপ ব্যবহৃত হওয়া, 
ও গ্রহন্বঃ ও স্য়ীন্থর একই অর্থে ব্যবহার হওয়ার কথা, পূর্বেষ বলিয়াছি (৩২৭ পৃঃ )। 

+ বিস্িন্ন আকারের বংশের ন্বররন্ধ, হার কি ভাবে স্বরপরল্পর! উৎপাদন স* র*এ ব্যবস্থিত হইয়া, 
তাহ পুর্ধর (৩২৬, ৩২৭, ৩৩৮ আদি পৃঃ) বলিয়াছি। তাহ! হইতে দেখ! বাইবে বে, মে বংশের মুদ্রিত স্বর পি, 
তাহ।র পরতর্তী ম্বর ( অর্থাৎ এ বংশের দ্বিতীয় স্বর.), গল, ও ভৎপরবত্তা, অর্থাত তৃতীয় স্বর, ম। এই এ বর, 
এ বংশের ১৭, ২%, ও এর, স্বররন্ধ, উদ্দুক, ও অন্তাদ্ রদ্ধ, মুদ্রিত করিয়া, বাদিত হয়। এক্ষণে এ সুর্জিত 
স্বর'রি' ফে বড় অং করিলে, অর্থাৎ স ধরিশ্ব! লইলে, এ 'স'ঞর তৃতীয় স্বর, অর্থাৎ 'গ', উৎপাদন ফিরূপে 
সম্ভব এই সন্দেহ. হয় কারণ, এ সুজ্িতক্বর (রি)হইচে গাহার, তৃতীয় স্বর (স),৬ শ্রুতি জ্তর, কিন্ত 
স হইতে গ, « শ্রুতি সাজে অন্তর, এপং উত্ত, যে বংশের সুক্রিত স্বর রি”, সেই জুদ্রিত স্বর হইতে শ্রুতি 
উন স্বর বাদনোপমে।গী কোন ক্রয় ই বংশ ব্যবস্থিত ছয় নাই), 


৩৪৬. শীতস্ৃত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


রাঁগবিশেষের জন্ত প্রয়োজনীয় ব্কিত স্বর উৎপাঁদনই বা কিরূপে সম্ভব হইত) এবং এক 
সপ্তকের জন্ নির্দিষ্ট স্বররন্ধ, হইতে; সঙ্গীতোপযোগী, উদ্দারা, মুদ্রা, তারা সণ্ডকের, 
(প্রাচীনকালে যাহাকে যথাক্রমে মন্ত্র, মধ্য, তাঁর সপ্তক বলিত, সেই সেই কি 
স্বরমূহই বা কি্ূপে উৎপাদন হইত, এই সকল সন্দেহ মনে উদয় হয়। 

প্র সকল আপত্তির উত্তর, শাঙ্গদেবের উক্তি হইতেই পাওয়া যায়! বংশের ধট 
স্বররন্ধ, মুদ্রিত করিয়া! বাজাইলে, এ বংশের মুদ্রিত-স্বর, এবং ১ম ও ২য় রন্ধ, উন্ুক্ত, 
ও ভস্ান্ত স্বররস্ক, মুদ্রিত করিয়া, দ্বিতীয় স্বর বাঁদন, বর্ণিত হইয়াছে, পূর্বে (৩২৭ পৃঃ) 
দেখাইয়াছি, স্ৃতরীং ১ম রন্ধ, উন্মোচন, ও অন্ত ৬টি ছিদ্র আচ্ছাদিত করিয়া বাজাইলে, 
মুদ্রিত ও দ্বিতীয় স্বরের মাঝামাঝি ওজোনের ধ্বনি উৎপাদন সম্ভব হইত, ইহা বুঝ! 
যায়। বংশের ৭টি ছিদ্র মুদ্রিত করিয়া বাঁজাইলে, এ বংশের মুদ্রিত-স্বর, ও পরে, স্বররন্ধ, 
সগ্তকের ১ম দুইটি উন্মোচনে দ্বিতীয় স্বর, ও পর পর ওয় হইতে ৭ম ছিত্র উন্ুক্ত 
করিয়া ৩য় হইতে ৭ম স্বর, এই ভাবে স্বরসপ্তক বাদনের বর্ণনা স০ র০ এ যেরূপ 
আছে তাহা! পুর্বে (৩২৬, ৩২৭ পৃঃ) দেখাইয়াছি। এ স্থলে, বংশের ৭টি স্বররন্ধ, উন্মোচন 
করিয়া বাঁজাইলে ৭ম স্বর বাদন হয় বর্ণনের পর শাঙ্দেব বলিয়াছেন যে, প্রথম হইতে 
ষষ্ঠ শ্বররন্ধ, মুদ্রিত, এবং “তাররন্ধ ৮, ( অর্থাৎ ৭ম স্বররন্ধ,) উনুক্ত, করিয়! বাদাইলে, 
এর বংশের অষ্টম স্বর * উংপাঁদন হয়, ইহ? পূর্বের আচাধ্যগণ কর্তৃক উক্ত হইয়াছে ।” 
এতদ্ব্যতীত শাঙ্গ দেব, এ প্রসঙ্গে বলিয়াছেন যে, “বংশের স্বররন্ধ+ (বিশেষ ) “উন্মুক্ত 
করিলে সমগ্র” ( অর্থাৎ তত্রন্ধেঠীপযোগী ) “ন্বর উৎপাদন হয়, এ ছিদ্রে মঙ্তুলী কম্পনের 








॥ বিভিন্ন এজে(নসীম(র হরসপ্তরকোপযোগী বংশের হিসাব করিলে দেখা যাইবে যে, বে বংশের এম 
বর নি, তাহার ৮ম স্বর, তছুচ্চ স, যে ধংশের ৭ম ম্বর স, তাহার ৮ম স্বর রি, যাহার ৭ম স্বর রি তাহ।র 
৮মন্বরগ। বংণের মাপ বিষয়ক, "্াঙ্গদেবে।ভ বিভিন্ন মতানুযায়ী মাপের কথ। পূর্বেব (৩৩৭ আদি পৃঃ) 
বলিয়।ছি। এ সকল মতের কেন মহ।নুসারেই, বিভিন্ন স্বরসপ্তক উৎপাদনোপযেোগী, বিভিন্ন আকারের 
বংশের স্বররন্ধ, সপ্তকের পরস্পরের অস্থরালের জন্য, বিভিন্ন মাপ নির্দিষ্ট হয় নাই, এক এক মতে, এক 
এক প্রকার অগ্করালের মাপ নির্দেশিত হইয়াছে। উপরোক্ত হিসাঁৰ হইতে দেখ। যাইবে 
যে, ৭ম স্বরের পর, উক্করূপে ৮ন শর উৎপাদন কালে, কোন বংশে ৪ শ্রুতি উচচ স্বর, কোন 
বংশে ৩ ক্রতি উচ্চ, ও কোন বংশে ২ তি উচ্চ স্বর, বাদন ব্যব্টিত হইয়াছে। প্রত্যেক বংশের, ৭টি 
স্বররক্ক,, পরস্পয় সমান অন্থরালের হইলেও, ফুৎ্ক|রের ইতর বিশেষ দ্বার।ই এ ভবে ৪, ৬, ঘা২ শ্রুতি উচ্চ 
৮ম স্বর উৎপার্দিত হইত, ইহ! মহজেই বুসস। যান্ল। উপরে যেভাবে ৮ম সুর বাদন বর্ণিত হইয়াছে, এ ভবে 
আধুনিক কাধে অর্ধগ্ুর উচ্চতর ধ্বনি বাদিত হয়। ক্ষুদ্র অস্থরকেই, সূলভাবে অর্ছহর বলে (১৪ পৃঃ )। 
আধুনিক' অধিকাংশ প!শ্চত্য ও ভারতীয় ঝাশী জাতীয় হস্তরেই ৬টি স্বররন্ধ, থাকে, কোন কোন যন্ত্রে ৭টি ছিদ্রও 
থাকে, এবং বিভিন্ন খরজের উপষোগী বিভিন্ন আঁকারেকস, পাশ্চাত্য বস্ত্র নির্শিত হয়। উক্ত ৬ট শর, 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৪১ 
দ্বারা, তদপেক্ষ1! এক -ঞুতি খাদের ধ্বনি, এ রন্ধ, অর্দমুক্ত করিয়া! ছুই শ্রুতি -খাঁদের 
ধ্বনি, এ অর্ধমুক্ত ছিদ্রে অন্ুনী কম্পনের দ্বারা, তিন শ্রুতি খাদের ধ্বনি 
উৎপাদন হয়, এবং সুশিক্ষিত বংশবাদক কর্তৃক, ফুংকাররন্ধের সন্নিকটে মুখ দিয়া 
বাদনে” (এ বংশের জন্ত নিদিষ্ট সপ্তকের স্বর অপেক্ষা) “এক সপ্তক উচ্চ স্বর, * মুখরন্ 
হইতে দূরে মুখ দিয়া বাঁদনে, এক সপ্তক খাদ স্বর, এইরূপে তিন সপ্তক স্বর উৎপাদন, 
এবং প্রবল জোর; বা অন্ন জোরে ফুৎকাঁর, শীঘ্র, ব! মন্থর ভাঁবে বাযুপ্রয়োগ, এবং মুখ- 
গহ্বরের পুরণ বা অপুরণ দ্বারা, খাদ ও উচ্চ ধ্বনি উৎপাদন পূর্বক, একই স্বররন্ধ, হইতে 
নানা স্বর উৎপাদিত হয় ( সৎ র* ৬1৪৪৭৪৪৮, ৪৫৩-১৫৬ )। 

আধুনিক ভারতীয় ও পাশ্চাত্য বাশী জাতীয় যন্ত্র সুহেও, উপরি উক্ত ভাবে, অন্গুলী 
দ্বারা স্বররন্ধ, অল্লাধিক আচ্ছাদন করিয়া, ঈষৎ বাঁ অল্লাধিক তারতম্য যুক্ত ধ্বনি, ও 
উক্তভাবে ফুৎকারের ইতর বিশেষ করিয়া, একই স্বররন্ধ, হইতে নানা স্থর ও বিভিন্ন 
সপ্তকের সুর, উৎপাদিত হয় 1, এবং বাঁশী, শানাই আদি আধুনিক ভারতীয় বাশী জাতীয় 





আঙ্গুল ঘ্বার। আচ্ছাদিত, ও পর পর এক একটি ছিদ্র উন্মোচনপূর্বক, আধুনিক এ সকল যন্ত্রে, পর পর, যথাক্রমে 
খর্জের সর, ও খরজের ২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫স, ভষ্ট, ৭ম থর উৎপাদন হয়, এবং প্রথম হইতে পঞ্চম, এই পাঁচটি 
ছিদ্র আম্াদিত, ও ৬ ছিদ্র উন্মোচনপূর্বব্ক বাজাইয়া, উক্ত *ম সুর অপেক্ষ। অন্থন্থর উচ্চতর ধ্বনি, অর্থাৎ 
খরজ অপেক্ষা এক সপ্তক উচ৮ হুর, বা ৮ম হর উৎপাদিত হয় 

পাশ্চাত্য ক্লারিওনেট্‌, পিকোল।, ফ্রুট, ওবে। (০9৯০৩) ইত্যাদি বাঁশী জাতীয় মন্ে, উপরি উত্ত ৩টি 
(বৰ ০টি) আঙুল দিয়! আচ্ছাদনোপযোগী ছিদ্র ছাড়া, কড়ি, কোমল, বা অন্যান হর, ও এক সপ্তকের 
অভিগিস্ত স্থর উৎপাদন লগ্য, অতিরিক্ত কতকগুলি রন্ধ, থাকে, এ সকল ছিদ্র, আঙুলের টাগ হ্ব।রা চালিত, 
ধাতুনিন্মিত টাপ-কল (1১545 09 ০19330৫ (৮০ 001055 50৮৯০৮৩৭ 09 15৩55 ০056৫ ৯1৮7 30200 50650272506) 
স্বার৷ উদ্মুন্ত করার ব্যবস্থা থাকে। ই নকল পাশ্চাত্য যগ্ত্রের ছিদ্রগুলি বৈজ্ঞানিক মাঁপ দ্বারাই নির্ধারিত, 
কিন্তু পাশ্চাত্য বহুমিল সঙ্গীতের (70100701508 17700510 ) উপযোগী, কৃত্রিম ইকে!আল, টেম্পেরাষেন্টের € ০ণু৪1 
16710512120 7 ২৫, ২৯* পৃঃ) সর দিয়াই, & সকল পাশ্চাত্য যন্ত্রের ছিদ্রগুলি নিরূপিত হয়, এবং এ কৃত্রি 
স্বরগ্রামের বিভিন্ন খরঙ্েরই উপযোগী, বিশ্ডিন্ন জাক্ষারের পশ্টাত্য বাণী জাতীয় হস্ত্র নির্শিত হয়। 

*. সৎ র*এ পস্থুলে উক্ত হইয়াছে যে, এ প্রত্রি। ছ্বার। বাঁদনে যে স্বর হয়, তাহ! ছ্িগুণ স্বর (স"্র* ৬1৪৫৫)। 
অর্থাৎ এক সপ্তক উচ্চ স্বরকে দ্বিগুণ স্বর বলিয়। উক্ত হইয়াছে 

1 কৃত্রিম ইকোমাল, টেম্পেরামেন্টে হুর দেওয়া পাশ্চাতা বশ জাতীয় যন্ত্রের & কৃত্রিম হরও, উক্তরূপে 
সংশোধনপূর্ববক স্বাভাবিক সুর, বাঁ ঈষৎ তারতম্যযুক্ত অভিষ্ট সুর উৎপাদন সম্ভব হয়, এবং পাশ্চাত্য 
শ্রেষ্ঠ বাদকের।, এ ভবে এ সকল সুর উৎপাদন করিয়াও থাকেন। এসকল প্রত্রিগ! ভাড়া, শানাই আদি 
ভারভীয়, এবং ক্লারিওনেট আদি পাশ্চাত্য, ঘে সকল ধস্ত্রে পাতল| ফলকের (7০৫5) উপর মুখ দি 
কুৎক।র প্রদন করিয়া, এ সকল পাঁতল! ফলকের স্পন্দন উৎপ।দল পূর্বক খাদ্িত হয়, সেই সকল ধস্্রে উপরি 


৩২ | . শীতহ্জ লারস১ষ স্াগ, পরিশিষ্ট | 


ঘন্প ও বঙ্গে ছিত্রসমূহ স্থুলভাঁষে ব্সানুলের মাগ দ্বারা নির্মিত হইবে, হতী কাদকেবা, 
উপরোক্ত প্রক্রিয়া দ্বারা, অধিকাংশ ক্ষেত্রে অঞ্ঞাতসারেই, এ সকল প্রক্রিয়া সম্পাদন 
পূর্ধ্বক, শুদ্ধ স্বর, যথাষয় সুর, ও হৃঙ্গা তারতম্াযুক্ত 'অভিষ্ট-স্করের ভূষণ ইত্যাদি, উত্পাদন 
পূর্বক শৌতৃরঞ্ক্ষ সঙ্গীত বাঁজাইয়|! থাঁকেন। প্রাচীন বংশ যন্ত্রের জন্য স্থুল গাই 
নিদ্দিষ্ট হইয়াছে। এতদ্যতীত সৎ র* ৬1৭৮১--৭৯১ শ্লোক্ষে রর্িতি পাব, পারিক্কা, 
স্বরলী, অধুকরী আঁদি প্রাটীন বাশী জাতীয় যন্ত্র সমূহের, ও .এ সকল. অজ্জের “রদ, * 
'আঁ্ি বন্ধ সঙ্গুহের, আক্গুলের মাপ দ্বারা, স্থল মাঁপই নিদিষ্ট হইছে । আধুনিক 
ভারতীয় বাশী জাতীয় যন্ত্রের স্তায়, প্র।চীন, বংশ, ও এ সকল অন্তণন্ত বীশী জাতীয় যন, ৪ 
ফেই লকল ঘক্ত্রের ছিদ্র সমূহ, স্থুল ভাবে, ওস্থুল মাপ ছবীরাই নির্লিত হইত, এবং সে 





উক্ত প্রক্রিপ্॥। সমূহ ছাঁড়া, আর এক উপায্নেও ধ্বনির ঈষৎ তারতম্য উৎপ(দন করা হল্স। - পাঁশ্চাতা ক্লারিওনেট্‌ 
বস্ত্র, ফুংকার স্থানে, একটি ঘেতের পাতলা পাঁত ( ফলক ) থাকে, এরং পশ্চাত্য ওলা বস্ত্রে, প্রকটির উপর অ।র 
একটি স্থাপিত এই ভাবে ছুইটি বেতের পাতলা পাত (ফলক, 75635) থাকে । ভারতীয় শানাই জাতীয় যন্ত্রে, 
এক প্রকার নল জাতীয় উদ্ভিদ ( নল খাগড। ) টাছিয়া, ছিলিগ্লা, পাভল। করিয়া, ও ত।হা চেপ্ট। করিয়।, ফুৎকার 
কন দেওয়া থাকে । এ সকল যন্ত্র বাদনকালে, ফুৎংকারের স্থ।নের এ নকল পাঁত (ফলরু ), বা নল ইত্যাদির 
উপর সমধরে!টর কল্লধিক চপ দিয়, এ পাত বা! দল ইত্য।দির স্পন্গনশীল অংশ, কাক্প।ধিক উদ্মোচনপূর্ব্বক, 
ধ্বন্গির জল্লাধিক গারতম্য উৎ্পাদস হয়। 

বংশের প্রথম ৬টি শবররন্ধ, মুদ্রিত, ও এম ছিদ্ু উন্মুক্র কৰিয়া, ৮ম হ্বর উৎপ।দন, যেন্ধপ বর্ণিত হইয়।ছে, এ 
জ্।বেক্চারতীয় ও পশ্চিত্য বাশী জাতীয় যস্ত্রের (৬ঠি রন্ষের ) গ্রথস পচটি ছিদ্র সুজিত, ও ৬ষ্ ছিদ্র উন্মুক্ত কগিয়া, 
কির উচ্চ হুর উৎপাদনের -কথ। বলিয়।ছি। পাশ্চাত্য ক্লারিওনেট্‌, জট, কাদি বাশী প্াতীয় যন্ত্রের কতক 
রুন্তরু ্ররক্জ, বাছাদন ও কতক কতক ছিদ্র উন্মোচন পূর্বক, এ ভাবে বিশ্ভিন্ন হুর উৎপাদিত হয়। এ মরল 
'যন্্রের হে .যে রন, রলাচ্ছাদিত, ও যেযেছিদ্র উন্মুক্ত করিক়।, যে ষেন্ুর উৎপ|ধন.করিতে হইবে, তাহা তত্ৎ 
 যুস্ত্রকা্দিন বিষর়রু পাশ্চাতা পুত্তক সমূহে লিখিত আছে। 

উপরোক্ত প্লতিজা! সমূহ ছ।রা, অল্পাধিক তারতম্যযুক্ত ধ্বনি, ও একই রদ্ধ, হইতে দানা সর, ও বিভিন্ন 
সঞ্জুকের নুর উৎপাদনের কথা, যাহ! বর্ণিত হইল, তাহার মকলগুলিই, অত্র (মুর্শিদাবাদ জেলার) বহরমপুর 
মগর নিষামী, অদীয় সঙ্গীত শিক্ষক, ভীযুক্ত হঙ্গিসোহন ধন্দ্যপধ্াায় মহ।শয়, অ।ম!কে যন্ত্রবাদন পুর্ব্বক 
দেখইয়।ছেন। উত্ত শ্রদ্ধে্ হরিমোহন বন্দেযাপাধ্ায় সহাঁশর, পাশ্চাত্য ও ভারতীয়, উভর়বিধ সঙ্গীতেরই, 
উপপত্তি ও ব্যাবহ!রিক কাঁধ্যে পারদরশী। মল্লিখিত এই পরিশিষ্টে, ও এই পুস্তকের দ্বিতীয় ভাগের ইংরাজি 
জংশে, সতকর্তৃক, পাশ্চাত্য ও ভারতীয় সঙ্গীতের আধুনিক ব্যবহ!র বিষয়ক, উপরি উক্ত, ও অস্া।ম্ক যে সকল 
কথু! উক্ত হইয়াছে, ভাঙার অধিকাংশই, উক্ত বন্দ্যোপাধ্যায় মহ।শর, আমাকে কাধ্যতঃ দেখাইয়া দিয়াছেন, 
এবং এজন্য আমি তাহার নিকট বিশেষ ভাবে খণী। তাহার সাহাধ্য ব্যতীত উতর সঙ্গীতের উপপাস্তি ও 
ধ্যবহার.বিষ্র় জমেক কথখ।ই মৎকর্ত্ক লেখ! সম্ভব হইত ন।। 

& ষ্ল মন্ত্রের কোন কোনটির, বংশের অপেক্ষা কম সংখ্যক স্বর্গ, থাকার কথ! বর্পিত' হউগ্াছে। 


আ্ডির সঙ্গ ক্দর্থ । 96 


কলার মন্ত্র য়ে জটা পীক্িত, ভাতা, আশ্ুনিক কালের ন্চায়ই, ব্রন, জরাখির 
জ্াচ্ছাদন, ফুকারের ইকর বিশেষ ক্গান্দি, উপরোক্ত প্রক্রিয়া সমূহ দ্বানা, সংকশাপিত 
হইত, এরং এ লরুল প্রক্রিয়া দ্বারীই, বিঃত স্বর, একাধিক সপ্তুকের স্বর, ন্বরের ৰ্গপন 
জানি তৃরণ, ৪ সুরের দ্ময্লাধিক তারতম্য উৎপাদন হইয়া, ক্মাঁধুনিক ক্লাবের স্াঃ্সই, 
রসত্রের নির্মাগ কৌশলের ক্রটী সত্বেও, বাঁদকের ক্ৃতিত্থের দ্বারাই, ফথাফোঁগয। ভা 
কন্টা্তা শ্রোতৃরঞ্র সঙ্গীত, প্রাচীনকালে বাদিত হইত, ইহা স্হজেই বুঝা ম্বায়। 
রিদ্িম আকারের বংশের একই স্থানস্থ স্বররন্ধে,. রাখবিশেষের, স্থাীন্বর স্থাপন গুদ, 
স্ছে রাগ ব্যারহারিক ক্কার্ধো কাদনের কথা যাহা পুর্বে বলিয়াছি, তাহা, এবং সে 
রাগোঠ্ত স্বরপরম্পর। উৎপাদন, উপরোক্ত প্রক্রিয়! সমূহ দ্বারাই সম্ভব হ্ইত, ইহা 
সহজেই অনুমান করা যাঁব। প্রাটীন বংশ আদি বাঁশী জাতীয় যন্ত্রের, প্রাচীন গ্রস্থোক্ত 
মাপ হইতে, স্বর ও শ্রুতির অনুপাত, বা বৈজ্ঞানিক 'মাপ, এই সব কারণে আবিষ্কার করা 
যাঁয় না। 


বীণা হইতে শ্রুতির মাঁপ। 


বংশের মাপ হইতে স্বর ও শ্রুতির বৈজ্ঞানিক মাপ বাহির করা যায় না, 
দেখাইলাম। প্রাচীন গ্রন্থে প্রদত্ত, বীণা ও বীণার সারিকা সমূহের অন্তরালের মাপও 
স্কুল মাপ, তাহাও পূর্বে (৩১৪, ৩১৮, ৩২৫ পৃঃ) দেখাইয়াছি। এ বিষয়ক কোনব্ধপ 
বৈজ্ঞানিক মাপ দিবার উদ্দেশ্ত সংগীত-পাবিজীত প্রণেতার ছিল না, আধুনিক কালের 
ব্যবহীরের স্তায়, কর্ণে সুরের উপলব্ধি রাখিয়া, সারিকা স্থাপনের উপদেশই তিনি 
দিয়াছেন, ইহাও পুর্বে (৩১৮ পৃঃ) বলয়াছি। এতব্যতীত, এ সকল, ও স্ষন্তান্ত প্রাচীন 
গ্রন্থে, বীপায়, গ্রন্ত্েরে শুদ্ধ ও বিরুত করের জন্ত, নিদিষ্ট সারিকার ব্যবস্থা, দেখা যায 
না। এরূপ, কখন ওান শরের জন, নিদিষ্ট সাক্িকার ব্যবস্থা €সামনাথ বর্ণিত হ্বীগাম় 
না থাকায়, তস্্রী ্সাকর্ষণ, ও তনত্রীর উপর আন্গুলীর টান শিঘিল করিয়া, নিকটবর্থা স্বরে 
জন্ত নির্দিষ্ট সারিকা হইতেই, €সই €সই শ্বর উৎপী্নের ব্যবস্থা সোমনাথ কৰিয়াছেন, 
এবং প্রা়ীনতর কালেও, এর ভাঁবে উচ্চতর ও নিয়তর ধ্বনি উৎপাঁদিত হইত, তাহাও 
সৌমনাথ এ স্থলে, ভরত ব্চন * উদ্ধৃত করিয়া দেখাইয়াছেন ( রা” বিৎ ২৩৯ ও টা*)। 








গর উত্ত র/*বি*২৩৯ টাকোদ্ধত ভরত বচন, ও সংর*্কঃপু, ও স*র*্পুঃপুঃ টাকোন্ধত এ 
বনের পাঠান এই. -- | | 
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৩৪৪ গীতসুত্র সাঁর_--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


প্র সকল উক্তি হইতে স্পষ্টই বুঝ যাঁয় যে, প্রাচীন গ্রষ্থোক্ত, বীণার ও বীণায় সারিকার 
ব্যবস্তার, মাঁপসমূহ, ব্যাবহারিক কার্যোপষোগী স্থুল মাপ, তাহা হইতে স্বর ও শ্রুতির 
বৈজ্ঞানিক অন্থপাত আবিষ্কার কর] সম্ভব নহে। অধুনা, সেতার, এক্রাজ, বীণ ( বীণা ) 
দি যন্ত্রের তারের উপর আম্ুলের টীপের ইতর বিশেষ করিয়া, ও তার এদিকে ওদিকে 
টানিয়া, যেবূপে অভিষ্ট স্থর, অল্লাধিক তারতম্যযুক্ত সুর, সুরের ভূষণ অদিঃ উৎপাদিত 
হয়ঃ দেখাইয়াছি (৩১৪, ৩১৮, ৩২৫ পৃঃ) প্রাচীনকালেও এরূপে হইত, ও আধুনিক 
কালের ন্তায়। স্কুল মাপ দ্বরাঁ, ও স্থুলভাবে, যন্ত্র নিম্মিত হইলেও *; এ ভাঁবেই প্রাচীনকালে 
বথাষথ রাগ ও অন্তান্ত শ্রোতৃম্থখকর ও মনোজ্ঞ সঙ্গীত, বাণায় বাদিত হইত, ইহ! 
সহজেই বুঝা যায়! | 


প্রাচীন শাস্ত্রোক্ত অনুপাত । 


ভ্িগুণ । স)র১ (পুঃ পুত) ১1৬৭) ৩১৯২১ ৬/১০৫--১০৬১ ৪৫৩ 7৪৫৫ ইত্যাদি 
অনেকস্থলে, এবং স১ র০এর পরবর্তী গ্রন্থ সমূহে, যথা রাও বি০ ২২১ ও টাকার, সডরাঁপ- 
চংদ্রোদয় ২৫ পৃষ্ঠায় (আলপ্রিপ্রকরণের ৫ম শ্লোকে ), রাগমালা + ১৯ পৃষ্ঠায় (আলপ্বি- 





লাহ্‌ আকা || লিযন্স্বাভক্‌; 1৮ কুনি...বাৎ নিদ হইব তী€ || ভজ্ লব্লবন্বলক্ৰ, ত্বরণ ভ্ধ; ঘন: 
£1ই1২৭-_ইত্গীন্ধান্াঁ, “ন্িবা নান দ্দিসা-.১...লম্ব সর হলমনংজ্রহপন্জলানুল ব্রেবলান আকা নিশান স্বান্ম্া: |” 
ঝুলি নাহ: ০০ ঘুঘু: 1181০ ভীন্ধারা “বিণা নাল ন্িঘা-.*..'লন্গ সনহ্বালালা নন... লিষ্ত-্থা মভ্ৰঙ্য: 1 
ছুনি দান হন । 

& বৈজ্ঞানিক মাপ দির সারিক। স্থংপন, ব্যাবহারিক কাধ্যেপযোগী নগ্ন, পুর্বেবে (৩১৪) ৩১৮, 
৩২৫ পৃঃ) দেখাইয়।ছি, এবং স্বরের ( কম্পন সংখ্যার ১) আপেক্ষিক অনুপাতের বিপরীত অনুপাত দিয় তীর 
লঙ্ে যে স্থান হর, সেই সেই লন্বে, উপপত্তি অনুনারে, তত্তৎ স্বর উৎপাদন, হওয়ার কণ।ও, পূর্বের (৩১৭পৃঃ) 
বলিয।ছি। উপপত্তি; অনুপরী এ বৈজ্ঞ!নিক অন্ুপাঁতের লম্বে, তদুপযোগী সঠিক স্বর উৎপাদন করিত হইলে, 
তন্'টি অঃগাগোড়। সনভূল ও সম ঘনত্ব বিশিষ্ট হওয়। প্রয়োজন, এবং প্রতোক স্বর বাদনকালে তারের উপর 
সমানভাবে টন (£6775507 ) রাখ! প্রয়োজন | ব্যাবহারিক যন্ত্রধাদনকালে, তাহ! সম্ভব নহে। 

+ সগ্্রাগচংদ্রোদয় ও রাগনাল! পুস্তকদ্ধয, পুগুরীক বিঠঠল বিরচিত। উত্তয় পুস্তক, ভালচন্দ্র শশ্মা কর্তৃক 
প্রকাশিত, এবং বোন্বাই নির্ণর়স।গর প্রেসে, প্রথমটি ১৯১২ শ্রীষ্টাকে, ও দ্বিতীয়টি ১৯১৪ খ্রীষ্টান মুদ্রিত। 
উন্তর পুস্তকে স্বরলিপি দির। কোন রগ ব| সঙ্গীতের দৃষ্টান্ত নাই, উপপত্তি মাত্র আছে। রাগম।ল। (২৬ পৃষ্ঠার 
বহি) পুস্তকে প্রাচীনতর শা অনুযার়ী কতকগুলি টটপপত্তি নংগ্রহ আছে, ও মুলত ও রাগ ও প্রত্যেকটির 
৫টি (পরী ) রাগিপী, ও ৫টি করির! পৃত্র রাগ, এইরূপে ৬+৩০+৩* ০৬টি রাগের উপপন্তি আছে। সন্্রগ- 

চংগ্রোদর (২৮ পৃঃ গ্রন্থ) আকধর বাদস।হের সমসাময়িক বুরহান গান্‌ নৃপতির আদেশে, লঙ্ষের ( প্র।চীন 
উপপান্তর ) সহিত লক্ষোর (তাঁৎকালিক ব্যবহারের ) বিরোধ জন্য, লক্ষ্য অনুযায়ী সঙ্গীত পুণ্ক গ্রহীত য় 
(সপ্ভাগচংজোদয় ৬৭ জোক, মুদ্রিত পুস্তক হর্থ পৃঃ) 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৪৫ 


ভোঃ প্রকরূণের ৬ষ্ঠ প্লোকে ), উচ্চতর সপ্তকের স্বরের সংজ্ঞ।, দ্বিগুণ বলিয়া উক্ত হইতাছে । 
এই দ্বিগুণ সংখ্যা কেন হইল, সে সম্বন্ধে কল প্রাচীন গ্রন্থে অন্য কিছুই নাই, কেবল 
নয্ললিখিত উক্তি মীত্র দেখিতে পাঁইয়াছি £_ পুর্বে ৩3১ পৃঃ ও পাঁদটাকায় ) উত্ত 
স০ র০ ৬।৪৫৪-_-৫৫ ব্চনের, “বংশের ফুত্কার-রন্ধের সন্নিকটে মুখ লইয়া গিয়া বাদনে 
তারস্থ স্বর হয় ও সেই স্বর দ্বিগুণ হর” এই শাঙ্গদেবধোক্তির টাকায় কল্লিনাথ বলিয়াছেন 
যে, এ “সেই স্বর দ্বিগুণ হয়” বচন দ্বারা, “ফুৎকারের প্রধত্ব বিশেষ উক্ত হইয়াছে” 
(এ টীক।)। এ দ্বিগুণ শব্ধ দ্বারা, ছিগুণ প্রযত্ধের ফুৎকার বুঝাইতেছে, ইহা বলাই, 
সম্ভবতঃ এ টীকাকারের উদ্দেশ্তা। কল্লিনাথ কৃত দ্বিগুণ বিষরক এঁ উক্তি ছাড়া, রাও বি০ 
১২১ টাকায় সোমনাথ, দ্বিগুণ সংজ্ঞা দ্বারা, “দ্বিগুণ প্রধদ্ুসাধ্য৮” “নীচস্থানস্থ ব্যক্তি, 
উচ্চস্থানে যাইলে, যেমন একই ব্যক্তি থাকে, কেবল উচ্চস্থানস্থ হয় মাত্র, এ্ররূপ+», 
এই অর্থ করিয়াছেন, ইহ। পূর্বে (৩০২, ৩০৩ পৃঃ) দেখাইয়াছি। কল্লিনাথ, ও সোমনাথ 
কৃত, এ “দ্বিগুণ প্রযত্রসাধ্য+” উক্তি, আধুনিক পাশ্চাত্য বিজ্ঞান সন্মত, কিন্তু পাশ্চাত্য 
বৈজ্ঞানিক যন্ত্র দার।, দ্বিগুণ (দ্বিগুণ কম্পন ২৩৩ পৃঃ) বিষয়ক প্রমাণ প্রদর্শন, ব। 
অগ্রপাত বিষয়ক, অন্য যে সকল প্রমাণ পাশ্চাত্য কিজ্ঞানে উক্ত হইয়াছে, এরূপ, বা 
সেই ধরণের, দ্বিগুণ অনুপাত পরিপোধক, অন্য কোন প্রমাণ) কোন প্রাটীন সংস্কৃত 
গ্রন্থে দেখিতে পাই নাই | পুর্বে (৩১৬ পৃঃ) দেখাইয়াছি যে, মুক্ত তন্ত্রীতে যে স্বর 
হয়, সেই তন্ত্রীর অদ্ধেক লম্ঘে তাহাঁর উচ্চতর সপ্তকের স্বর হওয়ার কথ সংগীত- 
পারিজাতে আছে। এই অনুপাত্ত আধুনিক বিজ্ঞান সম্মত * হইলেও, সংগীত-পারিজাত 
প্রণেতার কোনরূপ বৈজ্ঞানিক অনুপাত দেওয়ার উদ্দেশ্য ছিল না, স্কুল ভাবে, তন্ত্রীর 
লম্বে স্বরের স্থানের মাপ দেওয়াঁরই উদ্দেগ্ত ছিল, একথাও পুর্ব্বে (৩৯৮ পৃঃ) বলিয়াছি। 
তম্বীর অদ্ধেক লম্বে উচ্চতর সপ্তক হওয়ার কথা, সং০্পান্তে উক্ত হইলেও,এ উচ্চতর 
সপ্তকের স্বরের প্রাচীন সংজ্ঞা, “দিগুণ” কেন হইয়াছিল, তাহার কোন হেতু এ সং০ পা০ 
গ্রন্থে উক্ত হয় নাই। তন্ত্রীর অদ্ধেক লম্বে উচ্চতর সপ্তকের স্বর হওয়ার কথা, বা তন্ত্র 
লহ্বের এ্রপ কোন অন্ুপাতের কথ।, অন্য কোন প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে দেখিতে পাই নাই 11 

এই দ্বিগুণ সংজ্ঞা, ও তদ্িষয্নক প্রাটীন এ সকল উক্তি দৃষ্টে ইহাই মনে হয় যে, 
'গীত-রদ্বাকর অপেক্ষা বহু প্রাচীনতর কোন শান্ধেঃ দিগুণ অন্গপাতের পৌষক, কোন 





*. পূর্বেই (৩৪৪ পৃঃ) বলিয়'ছি যে, এ অর্ধ ও অন্তান্য বৈজ্ঞ।লিক অনুপাত অনুযায়ী, তস্্রীর 
লন্বে ফথাযথ স্বর উৎপাদন করিতে হইলে, তন্ত্রীর উপর টান, ও তন্ত্র স্ুলত্ব ও ঘনত্ব, আগাগোড়া! সমান 
হওয়। প্রয়োঞ্জন, এবং খাদ্যযন্ত্ে, ব্যাবহারিক কার্যে, তাহ সমস্ত হয় ন।। 

+ এতহ্বিষয়ফ দেবল মহ।শয়ের উক্তি দে ভ্রমজ্মক- তাহ। পূর্ধ্বে দেখা ইন্াছি। 


৩৪৬ গীতক্ত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 
প্রকীর, প্রফাপ ছিপ, তাহা কালে লোপ পাইয়া গি্কাছিল, অথকা' প্রীচীনতর শাস্ছের সার 
সংক্রঞ্ছঘ কালে (২৪১ পৃঃ) শাঙ্গদেব এ প্রাচীন প্রাণ, তাহার গ্রন্থে লিপিবর্ঘ। করেছে 
নাই৷, সঙ রত এর পরবর্থী গ্রস্থকারের! স” রও দৃষ্টে, ত পক্ধিগন” সংজ্ঞা ব্যবস্থার 
ককিরাঞছেন, এবং কল্লিনাথ ও সোমলাথ, “দ্বিগুণ” অর্থে “দ্বিগুণ প্রযসাখ্য” যাহা 
বলিয়াছেন, দেখাইলাধ, তাহা তীহাদের স্বীক্ষ ধারণ। ও উদ্ভাবনবা অঙ্ছপারে করিয়াছেন 
ইন্ছী সহতজই বুঝ! যাঁয়। উপরোজ শ্াগীন উক্তি হইতে, উচ্চতর: সপুকের শ্বরের 
জঙ্গপাত ২, এবং তন্ত্রীর লন্ষে এ অন্থপাত ২, এই অনুপাত পাওয়া যাইল। | 
জ্যর্থ) অনর্থন্থিত্ত 1 স০ রও ৬৩২৬--৩৯৯ শ্রেকে কিংনরী বীণার কতকগুলি 
রগ প্রকীকরণের উদাহরণ 'শাছে, এবং স০ রও ৬৬৬৭--৭৮০ শ্লোকে বংশে কতবর্ুলি 
দেশী ( এ ৬৬৭) বাগ প্রক্টীকরনের দৃষ্টান্ত আছে এ সকপ দৃষ্টাস্তে তাল, মাত্রা; লক 
ইত্যাদির বন্ধন নাই৷ প্রত্যেক রাগ, সেই রাঁপোচিত স্থায়ীষ্বরে আরম্ত৮.ও সেই স্থায়ী 
হরের ভিত্তিতে স্থাপিত হইয়া, এ রাগোচিত আন্তান্ত স্বরে গতি, ও স্বর বিশেষে কম্পন 
আদি তৃষণ, ও অঙ্ঠান্য কর্তৃব ইত্যাদি হইয়া, ফিরিয়া ফিরিয়া! স্থায়ী শ্বরে স্থিতি, ও এ 
কা্ধ্য স্বরবিশেষের জ্রুত, বিলম্বিত, অল্প কা বহুল, প্রয়োগ ইত্যাদি, এঁ রাগোচিত কাধ 
হইয়া, স্থায়ী শ্বরে সমাপ্তি, এই ভবে এ সকল স্থলে এক একটি রাগ প্রক্টাক?ণের 
ৃষ্টাস্ত আছে? স্বরলিপি স্বারা এ সকল দৃষ্টান্ত প্রদর্শিত হয় নাই, ভাষায় শ্লোকাকারে 
বর্ণনা দ্বারা, এ সকল দৃষ্টান্ত প্রদর্শিত হইয়াছে, এবং তঙ্ধারা এ সকল বাঁগবাদনের 
পঙ্থা ষংত্র শীঙ্গদেক দেখাইয়াছেন, ও এ ভাবে রকমারি করিয়া বাঁদন, ও 
তাহাদের বৈচিত্ত্য সম্পাদন, এবং অন্যান্য রাগ গ্রাকটাকরণও হইবে, তাহাও তিনি 
বক্িয়াছ্ছেন (সণ রণ ৬:৬৬৭, ৭৮৮ )| এ ভাবে রাগ প্রকটীকরণের নাঙ জ্াগাতলপ্তি * | 








ক সন রণ এংয় অধ্যায়ে স্বরলিপি দিয়, কতকগুলি রাগের আলাপ, বা রাগ।লাপের দৃষ্টাস্ত আছে । 
স*র*উক্ত এ আল!প বা রাগলাপ, ও উপরি উক্ত রাগ[লপ্রি, উত্তয়ই, তাল, মাত্র, ছনা, ইত্যাদির বঞ্চনহীন 
সঙ্গীত, কিন্তু সণ র*এ উততয়ের পার্থক্য কর! হইয়াছে । স* র* উক্ত এ আলণ ব! রাগালাপের প্রধান 
ফার্ধা, রাগোচিত শ্বরসমূহের ধধাযখ ন্বরসন্লিবেশ ছার, এ রাগের গ্রগ, অংশ, স্যাঁস, জপগ্ভাস, ইতা।দি স্বরের 
যথাযথ প্রয়োগ, এবং উ রাগের সকল স্বরের এ রাগোচিত প্রয়োগ, ধথা স্বরবিশেষের, তাঁর (তারা) সপ্তকথ 
হর্ডয়া, জল্প বা বহুল প্রয়োগ, সম্পূর্ণ, কাড়ব, বাঁ উডব ইত্যাদি প্রদর্শন হবার, রাগের রূপ গকাশ (স* যর” 
২1২৪ ও চী-)। রাশালপ্তির প্রধান কাযা, আজন্তি, অর্থাৎ রাগোচিত শবরল্লিবেশে, ্বরবিশেষে এ রাগগোচিত 
কম্পন আদি ভূধশ, ব্বরবিশেধের, বলের তারতম্য, আল্সা বা বছল রয়ে গ, জ্রুত বাঁ বিলক্গিত তাবে গ্রমোগ, ইতাাদি 
জিপ! ও কর্তৎ সায়, রাগের বিশ্ার, ও রাগের বাপ সঙ, সেই রাগের শাদা এরকায়, তঙ্গিম! প্রদর্শন পূর্বাক 
রাগট গ্রকটীকরণ (স+ যর ৩1৮৮6, ১৮৭, ১৯৬-১৯৭, ও টী,)1 উদ আলাপ ধা রাঙালাপের সহিত 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৪৭ 


এই রাগালপ্তি চারিটি স্বস্থান দ্বার হয় বলিয়।, উক্ত হইয়াছে (ত্র ৩১৮৭ )। জআস্ছণন্ন অর্থে 
র/গালপ্তিবিশ্রান্তি প্রদেশ (এ ৩1১৮৭টী০ ), অর্থাৎ আধুনিক কলেব্ভাগ .( ৭৬পুঃ) যেরূপ 
রূপ বিভাগ । প্রত্যেক স্বস্থানে, উচ্চে যে ম্বরতক গতি হইতে পারে, তাহ] স০ র৩এ 
সাধারণভাবে এইরূপ বর্ণিত হইয়াছে ৫- প্রথম স্বস্তা,ন স্বাটীন্বরের দ্বযধর্থরের নিয় স্বরত ক, 
দ্বিতীয় স্বস্থানে ছবাধস্বর তক, তৃতীয় স্বস্থানে অধস্থিত স্বরসমূচের কোন একটি স্বর পর্য্যন্ত, 
চতুর্থ স্বস্থানে স্থামীস্বরের দ্বিপ্ত। স্বর পর্য্যন্ত গতি, বর্ণিত হইথাছে। এতদ্ব হীত, 


সি কর 





রেখাচিত্র (০৮0১৩ থাথেখত ) সবার, মনুল্য বা দেবদেবীর আকুতি ও স্বরূপ অঙ্কনের তুলনা কর! যাইতে 
পারে, এবং পাতল। ও ঘন অঙ্কন দ্ব।রা, আলো ও ছায়ার বৈচিত্র্য (11070 10 9780৩ ) করিয়া, ও নানা রং 
দিয়, ও এরূপ ম্য।স্য বৈচিত্র্য সম্পাদন পূর্বক, চিত্রে, মনুষা, ঘা দেবদূবীর শরীরের, বা অবয়ব ৰিশ্ের 
ভঙ্গী, ৪ মুনর ভঙ্গী বা.সবিলান ভাব, চিত্রাঙ্ন দভ্বার। প্রকাশ পুলি, এ মনুষ্য, না! দেবদেন'র রূপ প্রকাশের 
সহিত, উক্ত রাগালপ্বির তুলন। কর যায়। 

উন্ত আলাপের রূপক নামক ভেদ মণ্রণ্ঞ বর্ণিত আছে। উভ্তয় একই, প্রভেদের মধ্যে এই ষে, 
আলাপ খণ্ডে খণ্ডে নিভন্ত ন! হইয়া একাকারে প্রশস্ত হয়, মার বূপক খণ্ডে খণ্ডে বিভক্ত হয় 
(স*্বইাই২৫ ও টী০)। সর ২য় অবায়, হ্বরলিপি দিয়, কতকগুলি বাগের বূপকের দৃষ্টান্ত আছে। 
স* রৎ নিত, উন্ত গলপ, জপক, ও রাগানপ্তি, পবই আধুনিক হিন্দগ্বাণী সঙ্গীতের আল।পএর অন্তর্গত। 
পূর্ব ২৭৬ পৃঠাব 1 মণ রও রাগবিলোধে আলাপের শ্বরলিপর কথ! বাহ! বলিয়াছি, এগ্কলে, এ আলাপ 
শব্দ, সাপরণভ।স, আধুনিক হিন্দুগ্তানা, আলাপ শব্দ, ঘে আর্খে বাযবঙাচ হয়, পেই জর্থেই বাবহ।র করিয়াছি। 
তগায়, সণ্রৎ এর আলাপ ও আলাপের দৃষ্টান্তের কথা যাহা বলিয়া সেই আঁল।প, উপরে উল্ত নম র* 
বর্ণিত আলাপ। এ প্রনঙ্গে, র*নিৎ প্রদত্ত, স্বরলিপিতে, ২০২১ প্রকার অলঙ্ক!রযুক্ত বতকগুলি রাগের 
আল।পের দৃষ্টান্তের কথা মাহ! বলিয়াছি, ই সকল দৃষ্টান্থকে আধুনিক তার্গে আলাপ বল যায। আমি 
নেই শাধুনক অর্থেই উর্থলিকে আলাপ বলিয়।ছি। গোমনাশ, ত মক্ল দৃষ্টাস্থুকে আলাপ, ব! রাগালপ্তি 
এরূপ কেন শাখ্য| দেন ন[ই, এ সকল দৃষ্টান্ত দ্বার, ই সকল রাগের, বীণ।য় বাদনে।পযোণী রূপ, দিছ্সাত্র 
প্রদর্শন করিয়াছেন, ইহ।ই মার তিনি বলিয়াছেন (রাণ্বিণ-প্টাণ ১1 আধুশিক হিন্দুত্বনী সঙ্গীতের 
আলাপ বলিতে যাহ। বনার, ভাহ। গীচকত্রসারকার ৭9৪৭৭ পৃষ্ঠায় দেগাইযাছেন। রূপ চারি কলি, 
বা কোন কলি বিভ|গ ন। হইয়া, বা স্থায়ী ও তস্ঠতা, এই ছুইটি সাত কলি হয়, আধুনিক আল।প হইছে 
পারে। মাত্র, ছন্দ, তাল, ইতভাদির বক্ষনহীন, এধং পদ, ভার্থাৎ কথ| বাবাও দ্বার রচিত নয়, কেবর 
সাগম, অপব।, নাদের তুম ইত্যাদি (চলানার বর্ণ, ন। ম আ। উ ইতা।দি শ্বরবর্ণ দ্ব।র। উচ্চারিত কণ্ঠ সঙ্গীত, 
ব। উপ তল মাদির নন্ধনহ্থীন যন্্সঙীত দ্বায়া, একটি রাগোগযেশী নানাপ্রকার শ্বরসন্নিবেশ, এ রাগোপযেশী 
শ্বরসযূহ্ের প্রয়েগ, উ রাগোচিভ বিভিন্ন শ্বরের পরস্পর অবস্থান, অ।রোহ, অব:রাহ্, আশ, কম্পন, মিড় আদি 
নান।পক।র ভূপণ ও শন্বাষ্টী কর্তব ইত্যাদি হ্বারা, রাগটর রূপ প্রকাশ, নানারপ বিস্তর, বিচিত্রতা, ও ভঙ্গিম! 
প্রনর্শনকেই, আাধুনিক হিন্দুপ্তানী সঙ্গীতে আলাপ বলে। এস্বলে আশ, কম্পন, আদিকে হলঙ্কার না বলিয়! 
ভূষণ বলিসান। পূর্বে (২৭৬ পৃষ্ঠায়) রা*বি* প্রদস্ত ২৭২১ প্রকার অলঙ্কারের কথ।, ও অন্যান্য স্থলে 
অলঙ্ক।র শব্দ মাহ! বাবার করিয়াছি, তাঁছ। আধুনিক ছর্থে, গর্থাৎ গীতন্মলারক।র ৬ষ্ট পরিচ্ছেদে ৩৫ ইত্যাদি 
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৩৪৮ গীতসুত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট | 


ধাধন্থর বা দ্য অর্থে, স্থায়ীস্বরের চতুর্থস্বর, এবং দ্বিগুণস্বর অর্থে স্থায়ীস্বরের অষ্টম স্বর বলিয়া 
উক্ত হইয়াছে ( স০ র৩ ৩1১৮৮-৮১৯১)। লোপ্য (অর্থাৎ বর্জিত ) স্বর থাকুক বা না 
থাকুক, এ অষ্টমস্থর অর্থে, স্থারী প্বরটি সহ আরোহক্রমে গণন! করিয়া (লোপ্যস্থর 
বাদ ন। দিয়া) যেটি অষ্টম হইবে সেই স্বর, অর্থাৎ দ্বিগুণ অর্থে উচ্চতর সগুকের 
গ্বর, কিন্তু স্থায়ী স্বর্টি সহ, আবোহক্রমে গণন। করির!, চতুর্থ স্বর যাহা হয়, তাহাই 
ঘবযধন্বরের মুখ্য অর্থ, এবং রাগবিশেষে লোপ্য (অর্থাৎ বর্জিত) স্বর থাঁকিলে, সেই 
লোপ্য স্বর বাদ দিয়।, স্থায়ীস্বর সহ গণনায় উচ্চে যেটি চতুর্থ হয়, সেই স্বরও গৌণ অর্থে 
দ্যাধপ্বর, ইহ টাকাকার কর্পিনীথ বলিয়াছেন * (সৎ স ৩1১৮৮ টীন১ অ৩২৭--৩৩৭টীত 





পৃঠায়, গে অর্থে শলঙ্ক।র শব বাহার করিয়াছেন, অর্থাৎ, আশ, মিড, কম্পন আদি, সঙ্গীতের ভূষণ অর্থে, 
এী অবঙ্কার শব্দ ব্যবহার করিয়াছি | প্র/চীন সঙ্গীচে, কতকগুলি লরনন্গিবশ-বিশেষ ছারা গ্রণিত, যথা 
এই গীতশৃত্রবরের ১২শ পগ্িচ্ছেদের ১২৪ আদি পৃষ্ঠায় বর্ণিত প্রসনাদি, প্রসন্ন।স্ত, ক্রমরেচিত ইত্য'দিরূপ 
স্বরসন্িবেশনমূহ দ্বারা রপ্ত, ভূমণএর পরিভ।ধিক নাম, অলঙ্কার। প্রাচীন সঙ্গীতে গালঙ্কার বলিতে 
এরূপ ্বরসন্নিবেশ বুম।ইত, এবং এরূপ নানা প্রকার ম্বরসন্নিবেশ দ্ব।রা রচিত নান। নাঁমধেয় অলস্ক।র স* র*, 
র|*বি*, সংগ্প।* আদি প্রাচীন গ্রন্থ বর্ণিত আছে। গীতক্ত্রমারকার ১২৪ আবি পৃষ্ঠ।য় দেখা ইধছেন যে, 
স্থরবিশেদে, একই নামবেয় অলঙ্কাবের অর্থে, বিভিন্ন প্রাচীন পুস্তকে, বিভিন্ননূপ স্বরসন্নিবেশ প্রদর্শিত হইয়।ছে | 
এ সকল প্রন্েক প্রাচীন গ্রন্থকার, কতক কতক প্রাচীনতর গ্রন্থ হইতে সংগ্রহ করিয়াছেন, কতক সমসময়িক 
ব্যবহার দৃষ্টে, স্বীয় গ্রশ্থে সংগ্রহ করিয়াছেন; কতক, তাৎক(লিক ব্যবহার দৃষ্টি, স্বীয় উত্তাবনা ছ্ব।র., প্র।ট'ন 
পারিভাষিক সংজ্ঞার অর্থ, করিয়াছেন, একারণেই, এ সকল বিভিন্ন প্রাচীন গ্রন্থে, একই নামধেয় অলঙ্কার, 
বিচিন্ন ্বরননিবেশ ছ।র। গ্রথত ভূননবিশেন অর্গ, ব্যবঙ্গত হইছে । 

* অনীনব/তিন বাগ: বব ভাত্রী তর জহ্যশ।। লবস্বনূহী স্বার্থ: ভ্ান্জ্ধব লল্মাহৃছান || £ || ভ্তান্পল 
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স) র* ৬.5২৭ এ৩* বচনে মর্ধাগাদি রাগ বংশ বাদুনর দৃষ্টান্তে। ম স্থাযীস্বর বলিয়। উদ্ত হুইয়।ছে 
এসং তাহার প্রন স্বস্থান বাদনে, স্সারোহে পনিস বাদন বর্ণিত হুইয়াছে। এতম্ৃষ্টে টাকাকার কলিন!থ 
বলিয়ছেন যে “তগ্থারা উই রাগের এ দৃষ্টান্তে ধ এবং রি বর্ষিত স্বর বুঝ! বয়", এবং এই সিন্ধান্ত করিয়া, 
তিনি এ দৃষ্টান্তে সগ্থার্ধ শরু স্থির করিয়াছেন। আবার এ দৃষ্টান্তে অবরোদহে প হইতে স এই পাটি 
স্বর ঘাদন বর্ণিত আছে। তহ্বার। পদ্গরিন এই পঞ্চগ্বরবাদনই বুঝার়। এহনঠে কলন।থ ঘঙগিয়।ছেন 
যে, “এভগ্ছারা। জবরোঞে বঙ্জিত শ্বরের কচিৎ প্রয়োগে রাগহানিকর হপ্প ন। বুঝ যাঁইতেছ্ধে।” 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৪৯ 


৬৬৬৮ টা” )। দ্বধও দ্বিগুণস্বর বাদ দিয়া, এ স্বরদ্ধয়ের মধ্যে স্থিত অন্ঠান্ত স্বরসমূহের 
মাম অবন্ধ্হ্ছিভজ্্বুসমূহ | 

দ্র | দ্যর্ধপ্থর়ের, উক্ত মুখ্য অর্থ, আরোহক্রমে চতুর্থ স্বর, এই অর্থ লইলে 
দেখা যায় যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ৯» শ্রুতি অন্তরে স্থিত স্বর, দ্যধধ্ন্বর হয়, অল্পক্ষেত্রেই 
তাহ। হয় না, যথা,-ষড়জ গ্রামের স,ম, প,ধ, নি, স্থায়ীস্বর হই ল তত্তৎ উচ্চ চতুর্থ 
ম, নি, স, রি, গ, এবং মধ্যম গ্রামের ম,ধ, নি, স, রি, স্থায়ীস্বর হইলে তততৎ উচ্চ চতুর্থ 
নি, র, গ, ম, প, যথাক্রমে দ্বধস্বর হয়। এ সকল দ্যধ ও স্থায়ীস্বর, পরস্পর ৯ শ্রুতি 
অন্তরে স্থিত। আবার, ষড়জ গ্রামের, রি হইতে তত্চতুর্থ প, ১০ শ্রুতি অন্তর) 
গ হইতে তত্চতুর্থ ধ ১১ শ্রুতি; এইরূপ অন্পক্ষেত্রেই আরোহক্রমে চতুর্থস্বর ৯ শ্রুতি 
হয় না, তাহা দেখী যাইবে (২৭৭ পৃষ্ঠার নক্সা দ্রষ্টব্য)। সৎ র* ৩1১৮৮ 
টাকায়, কল্লিনাথ বলিয়াছেন যে এদ্ধিগুগ অপেক্ষা অদ্ধ হওয়ায় দ্ধ সংজ্ঞা! হইয়াছে ।” পুর্বে 
(৩.৬ -৩১৭ পৃঃ) প্রদর্শিত সংগীত-পাঁরিজাতে প্রদত্ত বীণার দণ্ডে স্বরের স্থানের 


২ 


মাপ হইতে দেখ! যাইবে, যে এ পুস্তকে মব্য-প ও তার-স স্বরদ্বয়ের মধ্য 
স্থলে ম স্বরের স্থীন ব্যবস্থিত হইয়াছে । এ তার-স, মধ্য-স এর দ্বিগুণ, এবং এ 
ম-ম্বর স এর চতুর্থ, অর্থাৎ দ্বার্ধ। এস হইতে ম ঈশ্রুতি অন্তর! আধুনিক হিন্দুস্থানী 
স্বাভাবিক স্বরগ্রামেরও (২৯৮ পু দ্রষ্টব্য) স হইতে মন শ্রুতি অন্তর, এবং এ স ও ম 
স্বরদ্ধরের আপেক্ষিক অনুপাত ১ (২৩৩ পৃঃ ডর্টব্য ), এবং এ স হইতে তছুচ্চ সপ্তকের স 
স্বরের আপেক্ষিক অনুপাত ২, এবং তত্ত্রীর লন্বে এ এরন্বরের স্থানের বৈজ্ঞানিক অনুপাত, 
উপবিক্ত অন্ুপাঁতের বিপরীত অনুপাতে হয় পূর্বে (৩১৭, ৩৪৪ পৃঃ) দেখাইয়াছি, 
সি 


স্থতরাং এ আধুনিক স-মউচ্চতর-স স্বরত্রয়ের তন্ত্রীর লম্থে আপেক্ষিক অনুপাত ষথীত্রমে 
৫) ২ ইয়| প্রাচীন শুদ্ধ স-ম-উচ্চতর-স স্বরত্রয়েরও সং০ পাঁ০ প্রদর্শিত, তন্ত্রীর লম্বেতে 


চে 








(ক্গনলাববীন্ত ভ্ধিনওযক্সাি ক্রবাস্বাবব্য' বাবাস্ালিব্হলালানলাম্ঘঘল লবনি''*”| হও হও 
€1ই২৩ ই২ন জলি” তী০)1 বর্জিতম্বরে ঈবৎ স্পশ। হওয়ার কথা, মতান্তরে মংশ স্বর ছাড়', অন্য স্বরেও 
ঈষৎ স্পশ হওয়।র কথ, শা দেবের উক্তি হইতেও পাওয়। যাঁয়, এবং স* র* ষচনের কলি*, ও সিং*ভুঃ টাকায়, 
স্বরের সম্পুর্ণূপ প্রকাশ ন। হইয়া, সামান্র্ূপ প্রকশের নাম লজ্বনং ব! ঈবতস্পশ, ইহ উক্ত হইয়াছে, যখ। ৫ 
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হ০ জব: (।€।৬€ ব্ি'০ জং ভীও। | 


৩৫, গীতহুত্র সার - ১ম-ভাগ, পরিশিষ্ট | 


আপেক্ষিক অনুপাত উহাীই (৩১৭ পৃষ্ঠার নক্সা দ্রষ্টব্য)। এতদ্বারা দেখা যাইতেছে থে, 
প্রাচীন ও আধুনিক এম স্বর (অর্থাৎ ৯ শ্রুতি অন্তরে স্থিত স্বর), মধ্য-স ও তার-স 
স্বরন্বয়ের মধাস্থলেই স্থিত। উপপন্তি অনুসারে, আধুনিক এ ম স্বরের স্থান মধ্য ও 
তার-স এর সঠিক মধ্যস্থলেই হয়, কিন্তু সং০ পা প্রদত্ত মাপ, এরূপ বৈজ্ঞানিক মাপ 
নহে, তাহা স্থল মাপ মাত্র পুর্বে দেখাইয়াছি | সং০ পাঁণ প্রদত্ত মাঁপ স্ুল মাঁপ হইলেও, 
ধ্রস্থল মাঁপ, ও স* রৎ-উক্ত দ্ধ” সংজ্ঞা, ও তাঁহার কল্লিনাথ কৃত উপরি উক্ত ব্যাখ্যা, 
এই সকল বিষয় আন্ুপুর্র্িক আলোচনা! করিলে, সহজেই অগ্নমীন করা যায় যে, 
আধুনিক স্বরগ্রামের স-য সম্বন্ধ, বা ৯ শ্রুতি অন্তর যাহা, প্রাচীন, ফডক্গ্রামের বা 
শুদ্ধ্রের মধ্যে সম সম্বন্ধ, বা ৯ শ্রুতি অন্তর তাঁহাই ছিল, এবং তন্ত্রীতে, উপরি উক্ত, 
একটি স্বর ও তাহার দ্বিগুণ স্বরের স্থানের, সঠিক মধ্যস্থলেই, ত্র প্রথম স্বরের ৯ শ্রুতি 
উচ্চ ধ্বনির স্থান বিষয়ক, কোন প্রকার বৈজ্ঞানিক প্রমাণ, স০ র€ এর প্র চীনরকাঁলে 
ছিল, এবং একটি স্বর ও তাঁহার দ্বিগুণ স্বরের সঠিক মধ্যস্থলে স্থিতি দৃষ্টেই দ্যর্ধ 
সংজ্ঞা হইয়াছিল, এবং কালে এ প্রমাণ লোপ হইয়া গিয়াছিল এবং পরে দ্বার্ধ সংজ্ঞ। 
মাত্র ব্যবহৃত হইয়াছিল, ইহ:ও অনুমান কর! যায়। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই প্রাচীন গ্রামের 
চতুর্থ স্বর, ৯ শ্রুতি, অল্পক্ষেত্রেই তাহ! নচ্গে, ইতি পূর্বে দেখাইয়াছি। সুতরাং সঠিক 
বৈজ্ঞানিক মধ্যস্থলে না হইলেও, ব্যবহারিক ক্ষেত্রে বীণায়, স্থায়ীস্বর ও তাহার দ্বিগ্তণ 
স্বরের স্থানের মোটামুটি মাঝামাঝি স্থানে, স্থারীস্বরের চতুর্থ স্বর উৎপাদন হইত, এই 
জন্তই এ চতুর্থ স্বরের নাম দ্বার, ও প্র দ্য স্বর হইতে দ্বিগুণ স্বরের স্থান পর্য্যন্ত তন্ত্র লে 
উৎপন্ন স্বরসমূছকে অর্ধাস্থৃত স্বরসমূহ বলির! উক্ত হইত, ইহাঁও বলা যাইতে পারে । 
স্থায়ীন্থর, ও তাহার সঠিক (অর্থাৎ ৯ শ্রুতি উচ্চ) দ্য” ও দ্বিগুণ, স্বরত্রয়ের তস্ত্রীর লক্ষের 
স্থান, বৈজ্ঞানিক অনুপাত, ও অধ'স্থিত স্বরসনুহের স্থান নিয়ে চিত্রে প্রদর্শিত হইল। 


টি. ১ 


্. 
| অধন্থিত |, [ | 


স্থায়ীন্বর দ্ধ দ্বিগুণ 








পওআগী] ঁ মেরু বা আঁড়ী 


ব্যবহারিক কার্যে, উপরিউক্ত বৈজ্ঞানিক অনুপ, সঠিকভ।বে বাঁগুযন্্রের তস্ত্রীতে না হইলেও, 
এবং চতুর্থ স্থর, সকল ক্ষেত্রেই, ৯ শ্রুতি অন্তরে স্থিত ন! হইলেও) চতুর্থ স্বরেরই দ্ধ” সংক্গ। 
হইয়াছিল ইহা বুষ্ঝা যায়। আধুনিক হিনুস্থানী, ও পাশ্চাত্য স্বাভাবিক শ্রীযেও 
এরূপ, স-প সম্বন্ধ, অর্থাৎ ৩১ অংশ, বা ₹ অনুপাত, পঞ্চম সন্বদ্ধের ( 0৩০ 20930£ 
167) সঠিক পরিমাণ হইলেও, উভয় সঙ্গীতের স্বাভাবিক গ্রামের ( 5৪ 18018] 
50914 ) একটি স্বর হইতে, -তৎপঞ্চম স্বরের অন্তর, এ ৩১ অংশ, সকল ক্ষেত্রে হয় না, 


অতির সঙ্গত অর্থ! ৬৫১ 


ত্থাশি এ উভয় সঙ্গীতের স্বাভীবিক গ্রামের একটি স্বরের পঞ্চম স্বরকে তৎপঞ্চম 
( 0191০: 09) ) বলিয়াই উক্ত হয়| এইরূপ, ভারতীয় প্রাচীন সঙ্গীতে, চতুর্থ স্বর, ছ্যর্ধ 
বলিয়া! কথ্তি হুইকেও, এবং সকল ক্ষেত্রে এ চতুর্থ স্বর ৯শ্রতি অন্তরে নী হই ওঃ 
ষড়জ্জ গ্রামের স-ন সম্বন্ধ, অর্থাৎ ৯ শ্রুতি অন্তর, বাঁ তত্ত্রীতে উৎপন্ন একটি স্বর ও 
তং দ্বিগুণ এই স্বরদ্বয়ের সঠিক মধ্যস্থলে, উপপত্তি অনুসারে যে ধ্বনি হয়, এ প্রথম 
স্বর সহ এই মধ্যস্থল হইতে উৎপন্ন ধ্বনির, সন্বন্ধের অর্থ, দ্ধর্ধ। দ্ধর্ধ শব্দের এই 
বোগরূঢ় অর্থ, বনু প্রাচীন কাঁলে ছিল, ইহা অনুমান কর! যাঁয়। 

উপরের উক্তি সমূহ হইতে, প্রাচীন ষড়জ গ্রামের স-ম সম্বন্ধ, বা ৯ শ্রতির তন্গুপাত 
যে ১, তাহার প্রমাণ, অন্ততঃ স্লভাবের প্রমাণ, পীওয়া যায়, বলা যাইতে পারে। 

হীত-পাকিজাত উত্ত অন্যান্য অআনুগীতি। সং" পাৎউক্ত, 

তন্ত্রীর লন্বের কতগুলি অনুপাঁতের কথ পুর্বে (৩১৬-৩১৮ পু) ব্লিঘাছি। তথায় 
উদ্লত স০ পা ৩১৮--৩২৫ শ্লোকৌক্ত হিসাব হইতে, তন্থীতে বিকৃত স্বর সমূহের 
স্থানের অনুপাত যাহ। পাওদা যাঁয়, তহা, পুর্বে।ক্ত এ হিসাব হইতে প্রাপ্ত, শুদ্স্বর- 
সমূহের অনুপাঁত সহ, নিয়ে প্রদত্ত হইল। এ সং০ পা বচনোক্ত রি, কোমল-রি, এবং 
নি, এই স্বরত্রফের অন্থপাত, স্স্থির করিতে পারি নাই। সম্ভবতঃ, যুদ্রিত পুস্তকের 
বিষয়ক বচনে কিছু পাঠের ভূল আছে, অথবা তথায় কিছু পাঠ ক্রটিত হইয়াছে । 
ন্বরত্রয়ের অগ্রপাত সুস্থির কহিতে ন! পারীয়, নিয়ে উহাদের অন্রপাদ্ের স্থানে (?) 
জিজ্ঞাসার চিহ্ন দিয়াছি | 
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পৃর্কেই (৩১৬-৩১৭ পৃঃ) বলিয়াছি যে, স০ র০ ও সং০ পাঁও উক্ত শুদ্স্বর, একই, 
এবং সং০ পা০-উক্ত স্থবরবিশেষের কোমল অর্থে, সেই স্ববের এক এতি খাদ, এবং এর গ্রস্থোক্ত 
একটি স্বরের তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম এই বিকৃতি অর্থে, যথাক্রমে সেই স্বরের 
এক, ছুই, ও তিন শ্রতি চড়া ধ্বনি। ২৭০ পৃষ্ঠায় মদত নক্সায় শুদ্ধস্থরের 
স্থান, ও সং০ পা) হুইতে প্রাপ্ত উপরি উক্ত হিসাব, দৃষ্টে পূর্বে (৩.৭ পৃঃ) প্রদর্শিত 
তত্ত্রীর লন্বে স্বরের আপে'ক্ষক অন্গুপাতের, গণিতের হিসাব অনুযায়ী অন্কপাত করিলে, 
দেখা যংয় যে,-গ হইতে তীব্র-গ এক শ্রুতির আপেক্ষিক জঙুপাত ২8: ২ বা 


সত. ক 


৩৫ গীতস্থত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট । 


এই আপেক্ষিক অনুপাতের অর্থ, তাঁরের যতটা লদ্ঘে গ হয়, তাহার ₹ই ভাগ লক্ষে 
তীব্রগ হয়। উক্তরূপ হিসাৰ করিলে দেখা যায় যে,-তীব্রতম-ম হইতে প একশ্রুতির 
অনুপাত ১: উঠ বা 8ঃ কোমল-ধ হইতে ধ একশ্রুতি গছ : ২৯ বা ৯1 সুতরাং এক 
শ্রুতির, ২৪, ২৪, ২২ এই তিন প্রকার অনুপাত, উপরি উক্ত সং০পা০ প্রদত্ত মাপ হইতে পাওয়া 
যাইল। আবার, তীব্রতম ম হইতে কোমল-ধ তিন শ্রুতির অনুপাত ২৪: উষ্ঠ বা ২; 
তীব্রনি হইতে স এই তিন শ্রুতির অনুপাত ২: উই বাহ) প হইতে কোমল-ধ ছুই 
শ্রুতির অন্থুপাঁত 3১: বা 331 উপরি উক্ত অনুপাত সমু হইতে, এইরূ.প হিসাঁক 
করিলে, অন্তান্ত স্থলেও, একই সংখ/ক শ্রুতির, বিভিন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন অনুপাত পাওয়! 
যাইবে। পৃর্দেও (৩১৭ পৃঃ) এইরূপ বিভিন্ন অনুপাত প্রাপ্তির কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
দেখাইয়াছি। 

একই সংখ্যক শ্রুতির, এ সকল বিভিন্ন ওজোন প্রাপ্তি হইতে, সহজেই বুঝ! যাঁয় 
ষে, সং০ পা প্রদত্ত ম(পগুলি স্কুল মাপ মাত্র! এই কথা, এবং এ গুলি বৈজ্ঞানিক 
মাপ নহে, এবং কোন্রূপ বৈজ্ঞীনিক মাপ দেওয়ার উদ্দেগ্যও অহ্োবলের ছিল না, 
ইহ পূর্বেও (৩১৮ পৃঃ) দেখাইয়াছি। সং০ পাঁ০ প্রদত্ত, এ সকল মাপ, স্থুল মাপ 
হইলেও, তাহ! হইতে শ্রুতি সম্বন্ধে স্থলভাবে একটা ধারণ। কর! যার, এবং অন্ান্ত 
গ্রমাণের সহিত তুলনা করিয়া দেখিলে, এ সকল স্থল মাপের সাহায্যে হ্রুতি অস্তর 
বিষরক্ক অনেক তথ্য আবিষ্কার করিতে পার। যায়, ইহ অতপর দেখাইতেছ । 


শ্র্গঘতি বিষয়ক অন্যান্য প্রমাণ | 


ভ্বাদী হ্হহ্দ আক্ স্যাপন্ন । সংগীত-পারিজতকীর, সম্বীদী সম্বন্ধের 
জ্ঞান হইতেই বীণ,য়, বিভিন্ন স্বরোপযোগী সারিকা স্থাপনের, উপদেশ দিয়াছেন 
দ্খাইয়াছি (৩১৮ পৃঃ) | পূর্বেই ৷ ৩০৮, ৩১১ পৃঃ) বলিয়াছি থে, প্রাচীন শস্ত্র অনুসারে, 
যে স্বরদ্য়ের ভিতর ১২, অথবা ৮ শ্রুতি বর্তমান, অর্থাৎ একটি স্বর, ও ভাহার 
ত্রয়োদশ শ্রুতি অস্তরে স্থিত স্বর (যথা স--প) এইরূপ স্বরদ্ধয়। এবং একটি স্বর, ও 
তাহার নবম শ্রুতি অন্তরে স্থিত স্বর (যথ! স-ম) এইরপ স্বরদয়। এ সকল স্বরধুগল, 
পরস্পর সম্বাদী, * এতগ্যতীত সমশ্রতিতে স্থিত স্বর, পরস্পর ্লহ্ী্দী ইহাও প্রাচীন 





৩১১ পৃষ্ঠায় উদ্ধত, র|* -বিৎ ২২৭ ও টান; এ ৩১১ পৃষ্ঠায় উদ্ধত, উক্ত টাকোদ্ধত স* র কঃ পুঃ 
১২1৪৬ (পু পু ১৩৫১7 ই ৩১১ পৃষ্ঠায় উদ্ধত স* র* ক? পুঃ ১২৪৬ সিং ভূত টা, । 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ। ৩৫৩ 


শান্সে উক্ত হইয়াছে *। একই ওজোনের দুইটি ধ্নি, এবং এক বাঁ একাধিক সপ্তক 
অন্তরে স্থিত স্বরদ্বয়, ইহারাই সমশ্রুতিতে স্থিত। সং০পাঁণতে যেরূপ সম্বাদী সম্বন্ধে সুর 
দেওয়ার উপদেশ আছে বলিলাম, পাশ্চাত্য যন্ত্রে এ ধরণের ব্যবহার আছে। পাশ্চাত্য 
পিয়ানো আদি যন্ত্রে অষ্টম (অর্থাৎ এক বা একাধিক সপ্তক ) অন্তর, ও বুহৎ পঞ্চম 
অন্তর, এই এই অন্ত-রর পর্দী সমূহের পরস্পর সুর মিলাইয়াই, প্র মকল যন্ত্রে সুর দেওয়া 
হয়, অর্থাৎ এ ভাবে এ সকল যন্থের পর্দা! সমুহের সুর মিলান হয়। এই ব্যবস্থার 
কারণ এই যে, ত্র এক বাঁ একাধিক সপ্তক অন্তর ও বৃহৎ পঞ্চম অন্তর, এ সকল 
অন্তরে স্থিত স্বরদ্ধয়ের পরস্পর সামন্ত ভুল পাকিলেও তাহ! সহজেই কর্ণে উপলব্ধি 
করা যায়| এই ম্থর মিলান বিষয়ে, পাশ্চাত্য, ও সং পা৩ বর্ণিত ব্যবস্থায় এক ব 
একাধিক সগ্তক অন্তরের উপলব্ধি রাখিয়াই যঙ্ত্রের হুর মিলানর ব্যবস্থা! একরপই দেখা 
যাইতেছে, ভদ্যতীত পাশ্চাত্য বৃহৎ পঞ্চম অন্তর দৃষ্টে শ্নরমিলান, ও সং০ পাঁ০ বর্ণিত 
সম্বাদী সম্বন্ধে স্বর মিলানও যে একরূপই, অথণৎ উত্ত বৃহৎ পঞ্চম সম্বন্ধও সাদী 
সম্বন্ধ, ইহ| ম্বতঃই মনে উদয় হয়। এ বৃহৎ পঞ্চম অন্তরে স্থিত স্বরদ্য় যে পরম্পর 
সম্বাদী, এই বিষয়ক অন্ঠান্ত প্রমাণও পাওয়া যায়, তাহা দেখাইতেছি। 

পণশ্চাত্য বেহাল! আদি তারের যন্্ের এক একটি যন্বের বিভিন্ন তারে পরম্পর 
বৃহৎ পঞ্চম + অন্তরে সর স্থাপন হয়, এবং পাশ্চাত্য বহুমিল সঙ্গীতে যুগপৎ বাঁদিত, 
বেহালা; ভায়োলা, ভায়লেন্সেপোঃ ডবল্বাস আদি বিভিন্ন তারের যন্ত্রগুলিতে সুর 
দেওয়ার সময়, পরম্পর পঞ্চম অন্তর, ও এক ব৷ একাধিক সপ্তক অন্তর, পরম্পর যন্ত্রে উই & 
অন্তর দিয়াই সুর স্থীপন হয়, এবং প্রত্যেক যন্ত্রের বিভিন্ন তারে, উক্ত পঞ্চম অন্তর দিয়াই সুর 
স্থাপন হয়। এ এ অন্তর, কর্ণে সহাঙ্গে সঠিক ভাবে, উ-লন্ধি করাযাঁয়, যাহ! ইতিপূর্বে 
বলিরাছি, সেই কারণেই এ এঁঅন্তর দিয়া এ সকল যন্ত্রে সুর স্থাপন হয়, ইহ সহজেই 





% ৩১৯ পৃষ্ট।য় মখকর্তৃক উদ্ধত স্‌* র* কঃ পু$ ১২৪৬ সিংৎ ভুঃ টাকোদ্বত মতঙ্গ ঘচন :-"সংবাদিকস্ত 
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সামান্য পাঠান্তরযূক্তে উদ্ধত হইয়]ছে। 
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+ পিয়ানো আদি পর্দাধুক্ত যস্থ্রের পন মমুষ্গে, ইকোনআাল,টেস্পের।মেন্টের কৃত্িম অন্তরে (২৫,১৩৯ পৃঃ) হুর 
দেওয়। হয়; যেছাল।, ভায়োলা, ভায়লেন্মেলে। আদি যন্ধের তারসমুহ্থে পরম্পর শ্বাভাবিক বৃছৎ পঞ্চম আস্তরে 
( ৯৪,২৩,২৩৩ পৃঃ ) নুর স্থাপন হয়। 


৩৫৪ গীতকুত্র সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট! 


বুঝা যায়! আলাপিলী বীণায়, প্রথম তারে ম সুর, ও তরিকটস্থ ভারে স হুর স্থাপনের 
সং র* বর্ণিত ব্যবস্থা (৩১০ পৃষ্ঠায়) দেখাইয়াছি। এ ম হইতে তুচ্চ' স, ১৩ শ্রুতি 
অন্তরে স্থিত, স্থুতনাং পরম্পর সম্বাণী। আধুনিক সেতার, এত্রাজ আদি তাঁরের যস্থের 
স্বরোংপাদনকারী তারছ্বয়ের, প্রথম তারে (নীয়কী তারে) উদারার ম সুর, ও 
তংপার্খস্থ তারে উদাবার স স্ুর দেওয়া! হয়। * এ উদারার স হুইতে উদ্দারাঁর যম, 
বৃহৎ চতুর্থ, -ও .৯ শ্রুতি অন্তর। সেতার, এত্রাজ, অ!দির এ ছুইটি ভাঁর ছাঁড়ী অন্ঠান্ত 
সবরের তাঁরে, সাধারণতঃ বিভিন্ন সপ্তুকের স, প, ম সুর দিয়াই কুর- স্থাপন হয়। 
রাগবিনৌধে, সপ, সম সম্বন্ধে, ও বিভিন্ন সপ্তকের স, প, ম স্বরে, বীণার তারে সুর 
স্থাপনের ব্যবস্থা দেখাইয়াছি, (৩০৫, ৩*৯--৩১২ ইত্যাদি পৃঃ )। রাঁণ বিৎ বর্ণিত অন্থান্ত 
বীণ।তেও এ স-প, স-ম সন্বন্ধ, ও বিভিন্ন সপ্তকের স, প, ম দিয়াই স্তর স্থাপনের ব্যবস্থা আছে । 
একই কার্ষ্যের জন্ত, প্রাচীন ও আধুনিক, এ একইরূপ ব্যবস্থা, এবং ভা-তীয় প্রাচীন ও 
আধুনিক উভয় সঙ্গীততই, স হইতে প ১৩ শ্রুতি, এবং স হইতে ম ৯ শ্রুশি, এই 





” এ সকল যন্থের স্বরোৎপাদনকরী তারপমুহে সুর বাঁদনকালে সহান্ুভত্তিক কম্পনে (৩*৭ পৃঃ) 
ধ্বনিত হইয়! রগ্রন ক্রিয়ার জন্য, এ সকল যন্থ্ে আরও কতকগুলি তার থাকে । নেতার ও এক্সাজের 
বিভিন্ন তারে, সধারণতঃ যে ভাবে হুর দেওয়া হয় তাহ। নিয়ে প্রদর্শিত হইল £- 

৭ম উট ৫ম রর্থ ৩য় ২য় ১ম বানায়ব) তার। 


সেতার £_ প বু. হি হি শত 5 ও 


এক্স ৮ পই সস স১ এতঙ্গাতীত এন্সজের ডাওীদংলগ্ন 
ক।ইখণ্ডে স্থা পত, খুঁটিগুলিতে কতকগুলি ভার দংলগ্ন থাকে, ই গুলিকে তরফের তার ধলে। এ তরফের তার 
সাধারণতঃ ১৫টি থাকে, কোন কোন যন্থে কম সংখ্যক থ'কে। এ ১৫টি তরফের ভারে সাধারণঃ,- 
স১ র১ গ১ ম১ প১ ধ১ ন১ সরগমপধন সঃ এই ১৫টি সুরু দেওয়। হয়। ক্ষুপাকার মেতারে ৭টি স্থলে, 
টি ভারও থাকে, এবং বুস্ৃৎ আকারর সেহারে, ও সুরবাহারে, ৭টি স্থলে, ৮টি, বা ততোধিক হারের 
তারও থকে । কোন কোন হুরবাহ!রে তরফের তারও থাকে; এবং ধইনকল তরফের তারপমুহ, ডাত্তীর 
উপরেই, ও নুরের ত(রসমূহের, ও শ্ুরের তারের সারিকাসমূহর, নিষ্য দিয়া চালান হয়। এপ্টি অপেক্ষ। 
অস্িরিক্ত নুরের তারে, ও এ সকল তরকের ভারে, বাদকের রুচি অন্ুদারে হার দেওয়া হয়। সুরধাহার 
সেতারের ্তায়ই, তলে আ।কারে বৃহত্তর এবং রাগের আল।প ৰাদনের গুলিধার্থ, একই সারিকার উপর 
দিয়। তাঁর টানিয়! অধিক হুর তক নীড় উৎপাদন জন্য, হুরবাহারের ডাঁন্তী, দেত।রের ডাত্তী অপেক্া অধিকতর 
চওড়! করা হয়, এবং হুরবাহারের ঢাশী কধিকতর লন্ব(ও হয়। উপরে যেরূপ প্রদর্শিত হইল তাঁহ। 
ছাড়।, বাদকের রুচি জনুসারে, ও বিভিন্ন রাগ ব। রগিগীর প্রযোজনার্থ, সেত।র আদির ৩য় হইতে ৭ম ত।রে 
এবং এন্স।জের €র্থ তার, ও হতরফের তার সমূহে, অন্য প্রকার হুর দেওয়াও হয়। উত্তয় বস্ত্র ১ম বা 
নারকী তর, এবং সেতারের চতুর্থ, মঠ, ও সপ্তম তার, লৌহ, ব। ইন্প।ত নির্দিত, ও দন্ু।ম্য তার, সর »। মোট। 
পিঙুগের ভার সঙহরে বাধ, এপ্রাজের ২য় ও ৩য় তারকে জুরীর তার বলে, এবং এবং উত্ভনন মন্ত্রের ্থ তারে 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ | ৩৫৫ 


সকল বিষয় বিবেচনা করিলে, সহজেই বুঝা ষায় যে প্রাচীন স-প, এবং স ম সম্বন্ধ যাহা, আধুনিক 
হিন্দ্থানী সঙ্গীতের স-প, এবং স-ম সন্বন্ধও তাহাই, এবং এ স-প সম্বন্ধ, ব1 ১৩ শ্রুতি যাহা, 
পাশ্চাত্য স্বাভাবিক গ্রামের বৃহৎ পঞ্চম অস্তরও তাহাই । প্রাটীন ভারতীয় নঙ্গীতে, এ ছুই 

সম্ন্ধের সুর পরস্পর, এবং সমশ্রতির সুর, অর্থাৎ একই ওজোনের দুইটি সুর পরম্পর, ও 
বিভিন্ন সগ্তকস্থ একই স্থুর পরস্পর, সম্ধাদী, ইতি পূর্বে দেখাইয়াছি , পাশ্চত্য সঙ্গীতেও, এঁ 
একই ওজোনের সুর, বিভিন্ন সপ্তকস্থ একই স্থুর, ইহারা» এবং একটি সুর হইতে, তাহার 





পঞ্চমের তার বলে। সেতারের ১ম হইতে ৫ম তারের কাণ (1১৫৯) সমূহ, ডান্তীর (দণ্ডের) উর দিকে 
থাকে, এবং এ সেতার অ।দির, যে সারিকা নায়কী তারে স বাদণ হয়, সেই সাব্রিকার নিকটে, ডর পার্থে ৬ষ্ঠ 
তারের কাণ, ও যে দারিকায় এ তারে পবাদন হর, সেই সাঁরিক।র নিকটে, ড'ন্তীর পার্থ, ৭ম তারের কাণ (খ টি) 
ঘাকে। সেতার আদি যন্ত্র বাদন কালে, বাদকের রুচী ভঙুসারে, সময় সময়, এ ৬ষ্ঠ ও ৭ম তারদ্বয়, একের অব্যব- 
হিত পরে, দক্ষিণ কনিষ্ঠাঙ্গুলীস্থ মেভ্রাবের আঘাত গার! বাদিত হয়। এ ভারদ্বয়কে চিকাপীবলে। কোন কোন 
শুপ্রযকার যন্ত্রে, একটি মাত্র চিকাঁরী খাকে । তৌহের তার জড়াইয়।, আঙ্গুলের ঘের সহ. তদুপরি বৃত্তাভাসের গ্যায 
ঘের ঝগ1. একটা িনি,সর ন।ম, মেজাব, বা মিজ্বাব, ব। মিজাপ্‌। র|* বি" ২। ২০--২১ ও টীকাঁয়, কনিষ্ঠ।- 
সুলীর পৃণষ্টর আঘাত দ্বার। (রা* বি০৫1৩২টা*) বাদনোপযোগী, শুদ্ধ মন্দ্র-ল মন্ত্র-প, মধ্য-স, অথবা শুদ্ধ সন্দ্রস, 
মধ্য-স, সধ্য-স, অথব। শুদ্ধ মন্দ্র-ন, মধ্য-স, তার-স, এই এই সুরে বাধা, দণ্ডের পা্থে স্থাপিত, তিনটি শাঁরের ব্যবস্থা 
আঙ্চে। এ তিনটি তন্ত্রীর নাম “ক্রুতি” বলিয়। উক্ত *ইয়াছে | উক্ত “শ্রুতি তার” এই নাম হইতেই 'চিকারী, 
তার এই নাম হস! থাকিবে । উভয়ের কাধা একরূপই, প্রাচীন এ তিনটি 'ক্রতি” তার এবং আধুনিক “চিকারী” 
ভীরঙ্গয়। ইহাদের এক একটি ভারে, অবিরত একটি মার ধ্বনি উৎপাদন হইয়া রপগ্রন কাধ্যের সাহাযা হয় 
পাশ্চাত্যে ই সকল তারকে ড্রোন্‌ তার বলে, এবং এরূপ একই তারে, ব। অগ্থ।ঙগ্‌ ঘঙ্গের একই পদ 1 বাঁ ঘাটে (যথ। 
শান।ইর পে! বাশীতে), অবিরত একই ধ্বনি উৎপাদন পূর্বক বাদনকে, পাশ্চাত্যে ড্রোন্‌ 97০76) বাঁদন বলে। 
সেতার আদি, ও এন্াজের লৌহ ব! ইম্পাত নির্দিত, প্রথম তারেই অধিকাংশ ৯র উৎপাদিত হয়, কেধল 
খাদের হুর উৎপাঁদন জগ্, সময় সময়, দ্বিতীয় তারটি বাঁদত হয়, এজন্ প্রধান তাঁর বলিয়। এ প্রথম তারকে, নায়কা 
তার পলে। এন্রাজ এ ১ম বা ২য় তার, ছুড় (ধনু) দার বাদিত হয়, এবং এ এম্রাজ, সেতার আদি যন্ত্র বাদন 
কালে, বাদকের সর্ব বাম দিকে ১ম তার, ও গর পর দক্ষিণে ২য়, ৩য়, আদি তার থাকে। সেতারের ১ম, ব। 
প্রয়োজন হলে, ২য় তারে দক্ষিণ তর্জজনীস্ক মেজ্রাবের আঘাত দ্বার! স্বরোৎপাদন হয়, এবং ১ম তার, এ ভাবে বাদন 
কালে, সময় সময় ২য় ভারটি, এবং ২য় তারে স্বয়োতপাদন কালে, সময় সময় ৩য় তারটি, এ দক্ষিণ তর্জনী মেন্তা- 
বের আঘাত রাই, ড্রোন্‌ ক্ষরূপ বাঁপিত হয়, এবং এ তাবে একাধিক তারও সময় সমর, ড্রোন্‌ স্বরূপ বাদিত হয় । 
নায়কী তারে স্বরোৎপাদনের অব্যবহিত পরে, পার্স্থ তয়) তারে, ভ্রুত দুইটি বা তিনটি আঘাত দার! (ই ভাবে এ 
+ম় তার) বাদনকে, ছেড় বাদন বলে। এআ্রাজ, সেতার আদি যন্ত্রে, সাধারণতঃ ১৬টি পদ 1 (সারিকা) থাকে, এ সকল 
পদ সচল (২২পৃঃ)। এ সকল যন্ত্রে সুর স্থাপন কালে, সাধারণভঃ নায়ৰী তারের মী১ প১ ধ১ নো) ন১ লর গম 
মীপধনম* র১ গ+ এই ১৬টি ভয়ের স্থানে, বথা্রমে ১ম হইতে ১৬শ পদ স্বাপত হয়। এ ভাবে স্থাপিত 
১ম হইতে চতুর্থ পদণয়, দ্ীয় তারে, বথাক্রসে, রো 8১ গ১ ম১ এই চারিটি হর উৎপাদন হয়। এতত্থাতীত 
১৭ 





৩৫৬ গীতত্ত্র 'সার--১ম ভাগ, পরিশিষ্ট 


স্বাভাবিক বুহৎ পঞ্চম অন্তরে স্থিত স্থর, ও প্র বুহতপঞ্চম অন্তর সুরের এক সপ্তক উচ্চ সুর, 
এবং একটি স্থুর হইতে তাহার স্বাভাবিক বৃহৎ চতুর্থ অন্তরের সুর, ইহারা পরস্পর 
কন্সোগ্ঠান্ট ” ও এ সকল কন্সোন্াণ্ট কে উৎকৃষ্ট কন্সোন্তাণ্ট, বলিম্মা উত্ত' হইয়াছে । 
প্রাচীন ভারতীয় সমশ্রুতিস্থ স্বর যাহা, পাশ্চাত্য, একই ওজোনের বিভিন্ন সুর, ও বিভিন্ন 
সপ্তকন্থ একই স্থর, তাহাই। উহার পরস্পর সম্বাদী ও কন্সোন্তান্ট, এতদ্ব।তীত প্রাচীন 
ভারতীয় "সঙ্গীতে স-প সম্বন্ধ বা ১৩ শ্রুতি,.এবং দ-ম সম্বন্ধ বা ৯ শ্রুতি, এই ঢই সম্বন্ধ, সম্বাদী: 
পরস্পর বৃহৎ পঞ্চম ও পরস্পর বৃহৎ চতুর্থ» পাশ্গাতো এই দ্র. সম্বন্ধ ও কন্সোন্ঠা্ট, এবং 
প্রাচীন ও আধুনিক ভারতীয় যন্ত্রে, উপরোক্ত স্ধাদী সম্বন্ধে স্থর স্থাপনের ব্যবস্থা দেখাইফ়াছি- 
পাশ্চাত্যেও একই ওজোনের বিতিন্ন-্থুর, বিভিন্ন সপ্তকস্থ একই সুর ও পরস্পর বুহৎ পঞ্চম 
অন্তরে স্থিত সুর, এই সকল কন্সোন্যান্ট, সম্বন্ধে, যন্ত্রে জবর দেওরার ব্যবস্থা আছে দেখাইয়াছি 
এই সব বিষয় আনুপূর্বিক আলোচনা করিলে, স্বতঃই বুঝা যায় যে, স-প সম্বন্ধ বা ৯৩ এ্তি 
অন্তর যাহা, পাশ্চাত্য স্বাভাবিক বুহৎ পঞ্চম অন্তর বা ৩ঃ২ অন্কপাত, (িস্ত্রীতে ২০ অন্থপাত। 
তাহাই । আবার স হইতে প, ১৩ শ্রুতি, এবং স হইতে স১, ২২ শ্রুতি অন্তর । তাহা হইতে প 
হইতে স১) ৯ শ্রুতি পাওরাযায়। ১৩ আতির অনুপাত, ৩১২ ইতিপূর্বে দেখাইদাছি । ২২ 
শ্রতির অনুপাত ২, এ ২২ শ্রুতি হইতে ১৩ শ্রুতি ন্যুন করিলে (২৩৪, ০১৯ আদি পৃষ্ঠায় 
প্রদর্শিত হিসাবে), ৯ শ্রুতির অনুপাত ৪২৩ পাওয়া যায় । এই ৪: (তন্ত্রীতে 5১৪) অনুপাত, 











এ ছুহ তার যেযে সুরে বাধ, আড়ীতে (মেরুতে) সেই দুই স্বর, অর্থাৎ আড়ীতে ১ম তাঁর ম হুর, ও ৩য় তাত 
স) হুর. উৎপাদন হয়। কড়ি কোমল ঠাটের রাগ বাদনের প্রয়ে।জনার্থ, এ সকল সচল পদ র. কতক কহঝ 
পদ? সরাইয়, প্রত্যেক রাগ বাঁদনক লে, গ্রতোক রাগে।পযোগী যধা'ষাগা কড়ি বাকোমল সুরের স্তানে সেই 
সেই পদ? স্কাপন কর! হয়; কোন কোন যন্ত্রে ১৬টির কম পদ৪ থাকে, এবং কোন কোন বৃহদ।কাতরের বঞ্্রে, 
১৬টির অধিক পদও থাকে, সেই দকল পদয় বাঁদকের কুটী অনুসারে হুর স্থাপন হয়। 

সেতার বিষয়ক জঙ্টান্য বিনরণ, সেতারের কতকগুলি উৎকৃষ্ট গং. ও লেতার বাদন শিক্ষা বিময়ক বিশ্ব 
বিবরণ, গীতনুব্রসারকার, কুষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় প্রণীত, “সেতার শিক্ষ!” নামক পুস্তকে দষ্টবা। 

* 116 0০116১57106 1015757]5 0৩ 00108077001 810718101 (111), ০01৮6 (122), 0017৮648111) 
(1:3)+ 0981)16 ০০৪৮৪ (1:4), 0101) (215), (110 (84) 0০১00701618 [শাডমাতসত 1৫0 1, (011, 
। 56০০ 64 1৮ 75. | 

এ স্থলে, আর কতকগুলি অস্তরে স্থিত হ্ররের সন্বষ্ককে, অপেক্ষাকৃত অপকুষ্ট কন্গোল্ঠান্ট খপিয়! উক্ত হই- 
রাছে। এ অপকৃষ্ট কন্সোক্ঠাণ্ট ও সগ্ধাদী, এক জিনিস পে! পাশ্চাতো বন্ছমিল সঙ্গীত” যোগী, দুই ব। ততে।- 
ধিক-সুরের ধুগপ্ উৎপাদন ক্রিয়। গার, পরস্পর অনুরপ্ষন দৃষ্টে, মুখাতঃ, কল্গোন্তাপ্ট, ডিলোল্যান্ট আদি সম্বক্ক 
স্থাপিত হইয়াছে, গৌণ ত; স্বগাস্তর বিশেষকেও কন্নোন্ঠ।্ট বা অপকৃষ্ট কনসোল্ান্ট .ব। ডিসোন্যাট বলয় উত্ত হর 
(198502618 চ7চাসা৫৯০ 1010.) 1 ভারতে, স্বরপরস্পরার শ্বরসরিবেশ গার গ্রধিত ,ঙগীতে, পাশ্চ তো যাভাকে 
জেলড়ি (76119) বলে, সেই মেলড়ি নঙ্গীতের উপযোগী স্বর সমৃকের লঙ্খন্বব কারার জনা, এখাদী, *ম্রবাদী, 


শ্রুতির সঙ্গত অর্থ । ৩৫৭ 


পাশ্চাত্য স্বাভাবিক বৃহৎ চতুর্থ অন্তর, ও এ অস্তরেস্থিত স্থরদ্ধর, পরস্পর কন্পসোন্তাণ্ট । এই 
ভ্গবে, যে কয়টি সম্বন্ধ উ২ক্ কন্সোগ্ঠাপ্ট , সেই গুলিই সম্বাদী, তাহা পাওয়া যায়, এবং ১৩ 
আতির অনুপাত 5:২, এবং » শ্রুতির অন্থপাত ৪:৩ তাহাঁও পাগয়া যায়, অন্তত: সন্বাদী ও 
কন্সোন্ান্ট, সম্বন্ধ হইতে, এ ছই অনুপাত বিষয়ক স্থল গ্রমাণ পাওয়া যায়, ইহা বগা যাইতে 
পারে। 


ভিন্ন প্রজ্গাকা আকন । একটি লিষয়ে, পাশ্চাতা ও ভারতীয় গ্রামে একই রূপ 
বাবস্থা! দেখা যায়। এক অঙ্ক (০০6৯৬) মধ্যে, পাশ্চাত্য স্বাভাবিক গ্রামে, তিনটি বৃহৎ 
অন্তর, চইটি মধ্য অন্তর, ও ছুইটি ক্ষুদ্ধ অন্তর আছে ' প্রাচীন এবং আধুনিক হিন্দুষ্কানী 
স্বাভাবিক গ্রামে, ও প্রাচীন ষড়জ ও মধ্যম গ্রামেও। এক অঈক মধ্যে তিনর্টি ৪ শ্রুতি, 
দুইটি ৩ শ্রুতি, ও ঢইটি ২ শ্রুতি অন্তর আছে এতন্বাতীত আধুনিক উক্ত স্বাভাবিক 
গ্রামের, ও উক্ত প্রাচীন শুদ্ধ স্বরসপ্তকের, সপ. এবং স-ম এই সন্বাদী সন্বন্ধের স্বরষুগলের স-প 
মধো দুইটি ৪ শতি, একটি ৩ শ্রুতি, ও একটি ২ শ্রুতি, এই ভাবে ১৩ শ্রুতি, এবং সম মসে] 
একটি ৪ শ্রুতি, একটি ৩ শ্রুতি, ও একটি ₹ শ্ররতি অন্তর, এই ভাবে »* শ্রুতি অন্তর আছে 
(পাশ্চাত্য) স্বাভাবিক বুহৎ পঞ্চম অন্তরস্থ (৮৮৪ 172107" 9101) শ্বরদ্ধয়ের মণ্যে ৪ ছুই 
বৃহত অন্তর, একটি মধ্য অন্তর, ও একট ক্ষদ অন্তর আছে, এবং পাশ্চাত্য স্বাভাবিক চতুৰ 
অন্তর, যথা ডো ফা স্থরদ্বর* মধ্যে, একটি বুহ২, একটি মধ্য, ও একটি ক্ষুদ্র অন্তন মআছে। 
পাশ্চাত্য, ও ভারতীয় ঁ সকপ গ্রামের অষ্টকের মধ্যে, এবং মম্বাদী, ও কনসোন্যাণ্ট সনব্ধ যুক্ত 
স্বর সমূহের মধ্যে, উক্ত একই প্রকার অন্তরের সমষ্টি দ্টে স্বত:ই মনে হর যে, ৪, 2, ২ শ্রুতি 
অন্তর যাহা, যথাক্রমে বৃহৎ, মধা, ক্ষুদ অন্তর ও তাহাই পাশ্চাত্য এ বৃহৎ, মপা, ও ক্ষুত্র 








বিবাদী আদি সম্বন্ধ স্থির হইয়াছে । উৎকৃষ্ট কন্সৌনাপ্ট ও সম্থাদী সম্বন্ধ একরূপ, দেখীন্ভলাম। তাহা হইকেও 
উপরোক্ত অপকৃষ্ঠ কন্মোন্যান্ট ও ডিগোন্যাণ্ট সন্বন্ধে্ সবগুলিই. যথাক্রমে শ্রাচীন ভারতীয় অনুবাদী ও বিবাদী 
সপ্বন্ধের সমন্তগুলির সঠিক অনুরূপ নহে 1 বিভিন্ন ধরণের কাষোর আনা, রূপ বিভিন্নত! হইয়াছে । 

» প।শ্চাত্য স্বাভাবিক হ্থরশ্রাম, স্বাভাবিক 0.1) চ [0 4& 130, কিন্তু &০ চিণস্থায়ী ওজোনের (১১৬ 
পৃঃ)। খাধুনিক ও প্রাচান ভারতীয় সঙ্গীতে ইকূপ চিরস্থায়ী, বা ফু ওজোন নিদ্গিষ্ট নাই. তাহ। পুরেধ (২৮৮ পৃ) 
দেখাইয়ার্চি। পাশ্চাতা € 1) 2170৮ ৮6, ছাড়া, 1) 16 [1 চি 501 [051 0)71 এই সকল সংন্ধ 
থারাও ম্বাতবিক ম্বরগ্রাম নি্দিশিত হয়৷ কারওয়েন্‌ লাহোনর (৯1117175761 €০%786 1১৮ 11717 (01৩) 
1₹০-৮৫111150) 511) 6010100১ 0. 00014617810 90115 ][,0, 1[.0110)11,1 [901) পদ পন্থীয়, এ ডে! রেজি 
ক! সোল্‌ ল! গিডে। সংজ্ঞার কোন কোনটির বাণান যৎসাম।না বদলাইয়া.ত।হীদের আদ্যাক্ষর লইয়া, এ ক1র্ওযেন 
কর্তৃক উন্তাবিত টনিক সল্ফ। স্বরলিপিতে 11500 উনি 41790) বাবনৃতহউস্থাছে । এস্থলে উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে ঘে, কারওয়েন কর্তৃক ১০৪১ থৃষ্টাঞ্ের নিকটবর্তী লময়ে (%,/759875 7১৮ 07966034876 ৬ 
30৮75052600 80055 7866, 10110: 1) ই আদাক্ষর দখা সাম ম্বরলিপি বাবভার কথাব কত 


৩৫৮ গীতার সার - ১ম ভাগ পরিশিষ্ট 


অন্তরের অনুপাত, যথাক্রমে ৯:৮১ ১০১৯১ ১৬৪১৫ (৩ প্ুঃ)। পুর্বে ১৩৩৯ শ্রুতির যে 
অন্গপাত স্থির করা গিরাছে, তাহা হইতে ও (২৩৩, ও ৩১৯ পৃষ্ঠার প্রদশিত হিসাব অনুসারে), 
৪ শ্রুতি ১৩ ৯ শ্রতি-২+৬-১৯) এই ভাবে ৪ শ্রুতির অনুপাত এ ৯১৮ পাওয়া যায়: 
আবার, ৫ শ্রুতি -৯-৪ শ্রুতি ৩-১_ উই উক্ত হিসাব হইতে এই অনুপাত পাওয়া যায়। 
৩ ও ২ শ্রুতিকে, বধাক্রমে উপরোক্ত মধ্য ও বুহৎ অন্তর, স্থির করিয়] লইলেও, ৪ শ্রাতি ৮৩ + 
২ শ্রুতি -১২ ১৬৯৩২ এই অনুপাতই পাওয়া যায় । 


শ্রচ্গতিিন্ল অন্যুপ্পাতি লিম্বম্মন্গ প্রস্মীপি। দ্বিগুণ ও দ্ধ সম্বন্ধ বিষয়ক 
প্রাচীন উক্তি, সংগীত পারিজাত প্রদঘ্ত মাপ, এবং সম্বাদী সম্বন্ধ, ও উৎক্ক্ কন্সোস্তাপ্ট, 
সম্বদ্ধের আলোচনা করিয়া, ২২, ১৩১৯ শ্রুতির অনুপাত যথাক্রমে ২, ৩২২, ৪৩ পাওয়া যায়, 
দেখাইয়াষ্টি । প্রাচীন যড়জ গ্রামের ১৩ শ্রুতি বা স-প সম্বন্ধ অর্থে, ছুইটি ৪ শ্রুতি, একটি 
৩ শ্রুতি ও একটি ২ শ্রুতির সমষ্টি, এবং ৯ শ্রুতি, বা স-ম সম্বন্ধ অর্থে, ৪, ৩, ও ২ শ্রুতির 
সমষ্টি। এ এ ৪,৩, ও ২ শ্রুতির অনুপাত, যথাক্রমে ৯০৮) ১০১৯) ১৬:১৫ স্থির করিয়া 
লইলে (পূর্বোক্ত ২৩৩, ০১৯ পৃষ্ঠায় প্রদশিত হিসাব অনুসাবে), এ ১৩ শ্রুতির অনুপাত ৩১২, 
ও ৯ শ্রুতির অনুপাত ৪:৩ হয় । অন্ত ভাবেও এ ৪, ৩, ২ শুতির অনুপাত, যগাক্রমে ৯৫৮, 
১৯৫৯, ৯৬০১৫ অনুমিত হয়, ইতিপূর্বেই দেখাইয়াছি : পূর্ব প্রদূশিত & ২২, ১৩, ও ৯ শ্রুতির 
অন্পাত, এবং ইতিপূর্বে প্রদশিত ৪, ৩, ও ২ শ্রুতির অনুপাত, সকল গুলিই, হয় অনুমান, না 
য় স্থল মাপ হইতে লন্ধ, কিন্ত নানা দিকের স্থ.ল মাপ, যথন একই ঈক্ষ্যে পৌছাইতেছে, এবং 
নান! দিক হইতে লব্ধ এ সকল আনুপাতিক পরিমাণ, যখন একরূপই হইতেছে, তখন ২২, 
০, ৯ শ্রুতির অন্থুপাত, যথাক্রমে ২, ৩৪২, ৪:৩, এবং ৪, ৩, ২ শ্রতির অন্পাত, যথাক্রমে 
৯:৮, ১৬১৯, ১৬১১৫, ইহার প্রমাণ পাওয়া যাইতেছে, তাহা বলা যাইতে পারে, 








শতাব্দী পূর্ব হইতে, বড় জ, খধষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, শিষাদ, এই সপ্ত শ্বরের আদা।ক্ষরের উচ্চারণ 
হইতে সরিগমপধনি সংজ্ঞা সে র* পুঃ পু? ১1৩1২৪-১৫), ও এ সংজ্ঞ। দ্বাৰা সার্গম স্বরলিপি, ব্যবন্থত ছইয়! আসি 
তেছে. প্রাচীন ভারতে কিন্তু বেকৃত স্তরের জন্য বিশেষ কন সাগম সংজ্ঞা, বাবহৃত হয় নাই । কারওয়েন্‌ সাহেব কড়ি 
কোমল স্থরের নাগম সংজ্ঞ!, গ সেই সার্গমের উচ্চারণও নিদ্ধারণ করিয়ছেন। তদ্ষ্টেই গীতনুত্রসারকার (২২ আদি 
পৃষ্ঠায়/ ড় ও কোমল শ্লুর সমুহের সার্গম সংজ্ঞ।, চিহ্ন, ও সা্গম উচ্চারণ শি্ধীরণ করিয়াছেন। আধুনিক 
ভারতীয় % সুর, যেরূপ জাদি হুর, এন্ধপ, পাশ্চাত্য ডে সর, পাশ্চাত্য সব গ্রামেরই আদি হুর হইলেও, কারওয়েন 
সাহেব, তাহার দার্গম স্বরলিপিতে, এ ডে। সুর চিরস্থায়ী ওজোনের বলিয়| স্থির করেন নাই, সঙ্গীতের প্রয়োজনার্থ, 
ভারতে বাবগ্ৃত, (২৮৮ পৃঃ) গার়কের প্রয়োজনার্থ সম্থরের ল্যার, এ ডে সবরের ওজোন পরিবর্তনশীল ঘবরূপ 
বাবহার করিয়াছেন । এ কার্গুয়েন্‌ নিঙ্গিষ্ট পশ্থানুসারেই গী তসুত্রসারকারে (১৭শ পরিচ্ছেদের ২২১ আদি পৃষ্টায়) 
সঙ্গীত বিশেষের মধ্যে ফড়ন্ত -সংক্রমণ প্রদর্শন করিয়াছেন গীতস্ুত্রসারকার ১৫ আদি পৃষ্টায়, পাশ্চাত্য ন্বাতাঁধিক 
স্বরসপ্তকের ০1) 0 মাও স্কুলে, সর়িগমপধনি সংজ্কাই দিম্লাছেন। প্রচলিত বিশ্বাদ অনুসারে 





শ্রতির সঙ্গত অর্থ । | ৩৫৯ 


শ্রুত্তিৎ সঙ্মব্িজ্ভাগ হে সু, ল্িজ্ভাপা | 

উপরে যেরূপ হিসাব দেখান যাইল, এরূপ হিসাবে ৪ শ্রুতি-২+২ শ্রতি-3$ ১২১. 
২২৯, এই অনুপাত, ৪ শ্রুতির পৃর্বব লব্ধ ৯:৮ অনুপাত হয় না, অর্থাৎ ৪ শ্রুতি সঠিক ২ শ্রুতির 
দ্বিগুণ হয় না। রূপে ৪ শ্রুতি, ৩ শ্রুতির সঠিক ও গুণ নহে। বাস্তবিক প্রাচীন ষড়জ 
বা! মধ্যম, কোন গ্রামেই পাশাপাশী দুইটি ই শ্রুতি অন্তর নাই । এরূপ হিসাবে, ৩ শ্রুতির 
১০৯ অনুপাত ধরিয়া ০+৩-৬ শ্রুতির, ২5 ১৫৯৩ -১৮% অন্ুপাঁত হয়, আবার ৪+২-৩ 
শ্রুতির ৯৮২৯৬ অনুপাত হয় গাঙ্গার গ্রামে পাশাপাশী ছুইটি ৩ শ্রুতি আছে, কিন্ত 
ই গ্রাম ধরাতলে প্রচলিত নয়, প্র গ্রামের কথ! ছাঁড়ির1 দিলে, প্রাচীন ষড়জ ও মধ্যম গ্রামে 
ঠইটি ৩ শ্রুতির সমষ্টিতে ৬ শ্রুতি অন্তরের স্বরছ্ধয় নাই,. ৪ ও ২ শ্রুতির সমাবেশেই ৬ শ্রুতি 
স্নরান্তরের শ্বরদ্ধয় আছে, সুতরাং ৬ শ্রুতি অন্তরের অনুপাত ৬৫ ইহাই স্থির করিতে হইবে । 
১ পতি, ৩ শুতির সঠিক দ্বিগুণ নয় দেখাইলাম, ইতঃপুর্কে 9, ৪ শ্রুতি, ২ শ্রুতির সঠিক 
দ্বিগুণ, বা ৩ শ্রুতির সঠিক এ গুণ নহে, দেখাইয়াছি | ২২, ১৩, ৯) ৪, ৩, ২ শ্রুতির, 
যথাক্রমে উপরোক্ত অনুপাত স্থির করিলে, উপরোক্ত অনুপাঁতের হিসাব অনুসারে, ১ আরতি _ 
৪- শ্রুতি ৮১:৮০) এবং ১ শ্রুতি 5৩-২ শ্রতি ২৫:২৪ অন্কপাত পাওয়া যায় । ১ শ্রুতির 
এ -বভিন্ন অনুপাত পূর্বেও (০১৯ পৃঃ) দেখাইয়াছি । ৬, ৪, ও ১ শ্রুতির যেরূপ দেখাইলাম, 
উপরোক্তরূপ অঙ্কপাত দ্বারা, অন্যান্য সংখ্যক শ্রতিরও, এরূপ বিভিন্ন অনুপাত পা ওয়া 
মাইবে। শ্রুতি সমবিভাগ নয়, একাঁরণেই উপরোক্ত অগ্কপাঁত দ্বারা, একই সংখাক শ্রুতির 
বিন্ডিন্ন অন্পাত পাওয়া যায় । উপরে, ৪, ৩, ২ শ্রুত্তির যেযে অনুপাত, স্থির করা হই- 
য়াছে, তাত না করিয়! এর ত্র শ্রুতির অগ্ঠান্ত যে কোন অনুপাতিই স্থির করা যাউক না, তাহা 
হইতেও উপরোক্ত রূপে ১৩, ৯ ৬, ৪ আদি শ্রুতির বিভিন্ন অনুপাত পাওয়া যাইবে! হহা 
হইতে স্পষ্টই বুঝা যায় যে, ২২ শ্রুতি সমবিভাগ নয়। প্রাচীন শান্েও ২২ শ্রুতি সমবিভাগ 
বলিয়া উক্ত হয় নাই, তাহ? পূর্বেব (২৪৯ পৃং) দেখাইয়াছি ! পূর্ব ষে সকল প্রমাণ দেখাইয়াছি, 


কিন্ত, হিন্দু নী স্বাভীবিক গ্রাংমর প হইতে ধ, ৪ শত অস্তর (২৯৮ পৃঃ), হতরাং তাহ। এ গ্রামের রি-গ, যে 
অন্তর, ঠিক দে অস্তর নহে । গীতসুত্রসারকার কিন্তু (১৪ আদি পৃষ্ঠায়), রি-গ যে অন্তর, প-ধ সেইরূপ অন্তুরই স্থির 
করিয়াছেন । প্রচলিত মতের এ প-ধ তাহ! হইতে ক্তিন্র, এবং সি (০) সুর চিরপ্ীয়ী গুজোনের, এই সকল পার্থকা 
থাকায়, আমি এক্থলে পাশ্চাত্য ডে।ক। সংজ্ঞ। বাবহার করিয়াছি । অতঃপর পাশ্চাঁতা ম্বাভাবিক স্বরসপ্তকের 
সংজ্ঞ।, ডে| রিমি ফ! পোল্‌ ল| সি বানহা।র করিব. এবং এ ডে| চিরস্থায়ী ও'জ।নের ন। হয়া, কার্ওয়েন্‌ কর্তৃক 
যেকীপ বাপ্হাত হইয়াছে, ধরণ পরিবন্তনশীল ওজোনের, এবং ডে। রি মিফা আদি শরমপ্রকর ভিতর (১৫ আদি 
পৃষ্ঠায় প্রদর্শিত) নির্দিষ্ট আপেক্ষিক ওজোন (76120591) হিত০0 1007, ১৮৮ পৃহ জষ্ট 1) আছে বুঝিতে হইবে | 
চিরস্থায়ী ওগপোনের পাশ্চাতা বর প্রদর্শনের প্রয়েজজন হইলে, সে স্থলে, কার্ওয়েন যেরূপ করিয়াছেন ঈরূপ, 01) 
তি চি তে 403 সংজ্ঞা অন্তঃপর বাবার করিব । 


